भ्रोक्षेथन | 


आज हम पाठकों के सम्मुख अलझ्शार विषय पर 'अल्द्भारकोमुदी” 
एक नई पुस्तक उपस्थित करते हैं । इस पुरतक में अलड्गारों की 
विवेचना नहीं है, किन्तु सरल भाषा में अजड्डारों को समझाने का 
उद्योग किया गया है । अलझार-कौमुदी' में सात उल्लास है। प्रथम 
उल्लास में काव्य का लक्षण और उसके भेद बताए गए हैं। हितीय 
में शब्द और अथे का स्वरूप बताकर अभिधा, लक्षणा ओर 
व्यक्नना का निरूपण किया गया है। हृतीय में रस का निरूपण 
है। चतुथे में शब्दालझ्वार हैं, पद्मम में अथोलझ्ारों का निरूपण है, 
पष्ठ में शब्दार्थोभयालझार हैं और सप्तम में संतरृष्टि और सकर का 
निरूपण करके प्रत्थ को समाप्त करद्याहै। 
इस पुस्तक की कुछ विशेषताएं 
इसमें केवल अलझ्लारों का ही निरुपण नहीं है किन्तु काव्याये 
को समभने के लिये जिन बातों का ज्ञान आवश्यक है उनका भी 
प्रन्थारम्भ में सक्षेप से निहूपण किया गया है। अलझ्रों के लक्षण 
सरल सुबोध गध में लिखे गए हैं, टिपरणी में प्रायः प्रत्येक अलझ्कार 
का पद्यात्मक लक्षण भी दे दिया गया है। इस से विद्यार्थियों को 
लक्षण याद करने में सुविधा होगी। उदाहरण प्रायः छोटे और सुगम 
दिये गए हैं। प्रत्येक लक्षण का विस्तार के साथ उदाहरण में 
समन्वय किया गया है। 


( २) 


जंद्दों आलक्षारिकों में पररपर भतसेद है पद्दों सक्षेप में दूसरे 
सत का उल्लेख कर दिया है। जिन अलझ्भारों में समानता प्रत्तीत 
होती है उनका निरूंपण इस क्रम से किया गया है कि एक के धाद 
दूसरे का अध्ययन करने से उन्तका परस्पर सेद आसानी से समम 
में आ सकता है, ओर उन पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करने में 
सुषिधा हो सकती है । जिन ९ अल्द्भासें का परस्पर भेद घताना 
आपश्यफ था उनका भेद सरल शब्दों में जिख दिया है। 


प्रस्तुत पुस्तक का आधार 


हिन्दीसाहित्य के आलझौरिक प्रन्थ प्राय' चन्द्रालोक था कुचल" 
यानन्द के आधार पर थने हैं । परन्तु हम ने अलक्कार-कौमुदी' में 
काव्यप्रकाश, कुवल्यानन्द और श्सगद्नाधर के आधार पर अलक्लारों 
के लक्तण लिखे हैं। जहा २ हमें इन प्रन्थों का हिन्दी फे अलझ्कार 
प्रन्थों से भेद्‌ जान पेडा, वहा हम ले उसका उल्लेख कर दिया है॥। 

अलझार-कौमुदी को लिखने में हम ने निम्नलिखित पुस्तकों से 
सहायता ली है-- 

काव्यप्रकाश--( मम्मंटभट्रैक्ते ) 

चित्रमीमासा--अप्पयदीक्षितकृत १ 

कुवलयानन्दू- | ६ 

रखगह्ाधर--परिडतराज जगन्नाथक्ृत 

साहित्यद्पेण--कब्रिजविश्वनायक्नत । 

साहित्यद््पण की विमका टीका--विद्यावाचस्पत्ति श्रोशालप्रामे- 

शान्नि साहित्याचायेक्रत | 


( हे) 
“ काव्यप्रभाकर--भानु' कविकृत | 
हिन्दी रसगड़्ाधर--साहित्याचाय श्रीपुरुषोत्तमचतुर्वेदिक्रता 
काव्यकव्पद्गुम--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार कृत | 
रस ओर अलड्भार-श्रीकिशोरीदासवाजपेयिक्ृत । 
अलड्ढार-मञज्जूषा--लाला भगवानदीनकृत । 
भारती-भूषण--सेठ अज्ुनदासकेडियाकृत । 
हिन्दी अलड्शार-प्रवोध--अध्यापकरामरल्रऊत । 
सतसईसप्तक--श्रीश्याममुन्द्रदास-सम्पादित । 
. रूलितछ॒छाम--क्रविवरमतिरामकृत । 
भूषण ग्रन्थावद्ली--कविवरभूषणकृत । 
सरल अलड्डार-स्वामिनरोत्तमदासकृत । 
इन अन्थों के रचयिता विद्वानों के प्रति हम अपनी विनयपूर्ण 
हार्दिक ऋतज्ञता प्रकाशित करते हैं और उन्हें इस उपकार के लिये 
हार्दिक धन्यवाद देते हैं | 


यद्यपि 'गच्छुत स्खलन क्वापि भवसत्येव प्रमादृत.--मार्ग में चलते 
हुए कहीं न कही अनवधानवश ठोकर लग ही जाती है--इस 
कहावत के अनुसार “अलकझ्कार-कौमुदी” भी निर्दोष नहीं हो सकती, 
तथापि मेरा यह विश्वास है कि यह कोौमुदी सदोष होकर भी 
अचश्य अपने पाठकों को अलझारों का परिचय कराने में अच्छी 
सहायता देगी । अन्त में हम पाठकों से इतना अवश्य कहेंगे कि 
यदि दोष ढूढने की दृष्टि से ही किसी वरतु का निरीक्षण किया जाय 
तो उस वस्तु में सिवाय दोष के कोई गुण नजर नहीं आता, द्वोते 


( ४) 


हुए भी गुण, दृष्टि से ओमल हो जाते हैं । पीजिया रोग वाले को 
सब चीज पीली ही दीखती हैं। इसलिये किसी वस्तु से ज्ञाभ उठाने 
के लिये मनुष्य को 'गुणदृष्टि होना आवश्यक है। 


यद्यपि यह पुस्तक पिछले अक्तूबर ( १६३२ ) में लिखी जा 
चुकी थी परन्तु कई कारणों से अगस्त (१६३३) तक इसका मुद्रण 
रुका रद्द । अन्तत कई मित्रों के अनुरोध से मनोहर इलेक्ट्रिक 
प्रिन्टिल्न प्रेस सैदमिद्ठा लाहौर' में इसको मुद्रित कराने का विचार 
किया। हम उपयुक्त प्रेस के स्वामी श्री लाला खजाश्वीराम जी को 
भी धन्यवाद दिए विना नहीं रद सकते कि जिन्हों ने 'प्रफरीडिड्ड' 
आदि का सुप्रवन्ध करके इस पुस्तक को इतना शीघ्र मुद्रित कर दिया। 

इस पुस्तक के सशोधन आदि काये में श्रीयुत प० विजयानन्द 


खस्डूड़ी शालत्री ने भी हमारी सहायता की है अत उन्हें भी हम 
्वर्दिक घन्यवाद देते हैं। 


घोध३३ स० ध० सस्कृत कालेज 


| --परमेश्वरानन्द 
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अलड्जार-कोमुदी 
अथम उछ्ठास 





वाचा देवीं नमस्झृत्य पुरस्क्रत्य गुरोर्गिरः । 
अछझ्भारावबोघाय कुर्वेइलझ्लारकौमुदीम्‌ ॥ 


काव्य लक्षण 


रमणीय अथे को घताने वाले शब्द का नाम काव्य है। 


जिसके ज्ञान से अछोकिक आनन्द का अनुभव हो, उसे 
रमणीय” अथ कहते है। यद्यपि “तुम्हारे घर बालक जन्मा 
है और तुम्द्ारे नाम एक छाख की लाटरी निकली है” इत्यादि 
वाक्यों को खुनकर भी श्रोता के हृदय में एक प्रकार का 
आनन्द उत्पन्न होता है तथापि वह आनन्द साधारण लछोकिक 
आनन्द है, अलौकिक नहीं | इसी लिये ऐसे चाक्यों को काव्य 
नहीं कद्दते । 


२ अलड्भार-कौमुदी 
“अभी हलाहलछ मदभरे, श्वेत श्याम रतनार | 
जियत मरत झुकि झुकि परत, जेहि चितबत इक बार |” 
इस दोद्दे का अथे चमत्कार युक्त होने से सहृदय पुरुषों 
के अछीकिक आनन्द का हेतु है, इसलिये यह 'काव्य' है । 


काव्यमेद 
काव्य तीन प्रकार का है--उत्तम, मध्यम और अधम | 


उत्तम काव्य 


जहाँ वाच्य अथे की अपेक्षा व्यज्ञय अर्थ अधिक 
चम्रत्कारी हो, उसे उत्तम काव्य कहते हैं । 
उत्तम काव्य का दूसरा नाम “ध्वनि' काव्य भी है । 'बाच्य! 
और “व्यज्ञथ' अथ का छक्तण द्वितीय उल्छास में लिखेंगे। 
डदाहरण-- 
प्रथम बृष्टि की बूंद उम्ता की बरोनियों पर कुछ ठहरे, 
फिर पीड़ित कर अधर कुचों पर चूर चूर होकर बिखरे। 
तद्नन्तर सुन्दर त्रिवली का क्रेम क्रम से उल्द्घन कर, 
बड़ी देर भे पहुँच सके वे उसकी रुचिर नाभि भीतर | 
( कुमारसभवसार महावीरअसाद टिवेदी ) 
प्रगवान्‌ शड्गर मेरे पति हों! इस मनोरथ की सिद्धि के 
लिये भगवती पार्वती तपस्या कर रही हैं । उनको तपस्या में 


प्रथम उल्लास डे 
चैंठे हुए बहुत समय व्यतीत हो गया है । उन्होंने तपस्या में 
चैंठे २ भ्रीष्म ऋतु की--शरीर को झुलसा देने बाली छुफएँ आनन्द- 
पूर्वक भेलीं । अब वर्षा काल का आरम्भ है। इस पद्य में वर्षा 
की पहली पहली दूँदू तपस्या में मस्‍्न पाती के शरीर पर गिर 
कर किस क्रम से उनकी नाभि तक पहुँची है, इसका वर्णन है। 
“पहले दूँद पलकों पर गिरी, चहां क्षण भर ठद्दर कर 
निचले द्वोंठ पर लुढ़क पड़ीं, फिर वहां से स्तनों पर गिर कर 
चूर चूर दो गई और पेट की चलियों ( सलूबटों) में जा 
पहुँचीं। इस तरद्द सहज २ वहुत विलम्ब से वे नाभिसरोवर 
में जा गिरी”-यदद इस पद्य का सरल भावाथे हे । इससे 
पार्वेती की 'समाधि अवस्था” व्यज्ञित होती है । 


समाधि की अवस्था में नजर नाक के अग्नभाग पर टिकी 
रददती दे, ओंखे एकद्म वन्द या खुली हुई नहीं रहतीं, किन्तु 
अघखुली रहती हैं, मुँह विलकुछ बन्द रहता है, शरीर द्विलता 
डुलता नहीं है, छाती आगे निकली हुई द्योती दे । 

वरोनियों पर कुछ ठहरे! इससे यद्द व्यज्ञित द्योता है 
कि पावेती की आंख अघखुली थीं और दृष्टि नाक के अगले 
हिस्से पर टिकी हुईं थी। यदि आंखें बिलकुल बन्द द्ोतीं तो 
पलकें नीचे झुक जातीं । यदि एकदम खुली हुईं होतीं तो पलके 
ऊपर द्वो जाती । दोनों दशामों में बूँदोी का ठहरना असम्भव॑ 


४ अलड्भार-कौमुदी 
था। अधखुली आंखों भे दी पलकों पर बूँदें ठहर सकती हैं. ॥ 
यदि दृष्टि सामने होती, नाक के अग्रभाग पर न होती त्तो 
अधखुली आखों मे भी पलकों में ढछाव कम होता और पानी 
की बूँदें 'कुछ' की चजाय अधिक ठहरतीं, परन्तु यहां तो 
'कुछ! ठहरीं. अधिक नहीं । 

बूँदे मुख के भीतर नहीं गई किन्तु अधरोष्ठ ( निचले 
होंठ ) को ताड़ित करके नीचे की ओर हलक गई । इससे 
मुख का वन्द्‌ होना व्यज्ञित होता है । यद्‌ मुख खुला दोता 
तो बूँदे उधर से नीचे न गिरकर मुख के अन्दर ही जाती । 

फिर वही दूँद स्तनों पर गिरी और चुर चूर होकर विखर 
गई | इससे छाती का आगे होना व्यज्ञित होता है । यदि 
पार्वती जी आलसी की तरह झुक कर चैठतीं तो स्तन आगे 
न होते ओर उन पर दूँदें न गिर पाती । 

झुककर चैठने से पेट की चलियों (सलच्टों) के अन्दर गई 
हुईं पानी की दूँदे फेलकर तिरछी ही चछतीं और उन्हीं के 
अन्द्र रहती, नाभि में किसी तरह भी न,जा सकतीं । परन्तु 
यहां ऐसा नहीं हुआ | दूँदें सलबटों से निकल कर नाभि में 
किसी तरह पहुँच ही तो गई । इससे भी यही .व्यज्वित 
होता है कि पार्वती कमर के वलू छाती आगे किए हुए 
समाधि के आसत् में यैठी हुई हे । 


प्रथम उल्लास ज 

पलकों से अधर पर, अधर से छाती पर, इत्यादि बूंद 

के गिरने का क्रम वताने से 'निश्चलता' व्यज्ञित होती है । 

यदि शरीर निश्चल न दोता, हिलता डुरूता रहता तो बुँढों के 

गिरने का यह क्रम कदापि न होता | दिलने ड्ुलने के कारण 

पलकों से दूँदें सीधी नीचे अधर पर न गिरकर और किसी 
अड़ में गिर सकती थीं । 


इन्हीं विशेषणों से मगवती पावेती का 'अछौकिक सौन्दर्य 
भी व्यज्ञित होता है| 'ठहरे! कहने से पलकों की घनता प्रतीत 
द्ोती है। घने पलकों पर दूँद उहर सकती है, विरलों पर 
नहीं । 'कुछ ठदहरे' ऐसा कहने से पलकों की स्निग्धता (चिकना- 
पन) व्यज्वित होती है। चिकनी चीज पर पानी अधिक देर तक 
नहीं ठहर सकता | जो वस्तु ऊपर से ठहर २ कर गिरती है 
उस्रका वेग कुछ कम हो जाता है। यहा भी आकाश से गिरी 
हुई बूँढों का वेग पलकों पर ठहरने से कुछ कम हो गया है, 
परन्तु फिर भी उन्होंने पछकों से गिग कर अधर को पीड़ित 
किया | इससे अधर का अत्यन्त सोकुमारय व्यज्ञित द्दोता 
है। इस प्रकार कई जगह ठदहरने पर यद्यपि बूँहों का चेग 
अत्यन्त न्‍्यून हो गया दै तथापि व स्तनों पर गिर कर चूर चूर 
हो ज्ञाती हैं । इससे स्तनों का 'अति काठिन्य' व्यज्धित होता 
है । कमर के वलरू छाती आगे करके वैठने पर भी पेट की सल- 
चटो में दूँदों के रुकने से उन ( खलबों ) की 'स्पष्टता' 


न 


दर अलड्जार-कौमुदी 
( साफ २प्रतीत द्वोना ) व्यज्ञित द्दोती है। सब बूँदों का नामि 
में प्रवेश बताने से नाभि की अति गम्मीरता (अत्यन्त गहराई) 
व्यज्चित होती है । किसी भी स्त्री के उत्तम सौन्दर्य का लक्षण 
यही है कि उसकी आखों की पलके घनी और चिकनी हों, 
अधर ओएष्ठ अत्यन्त सूदु हो, स्तन कठिन हों, पेट में बलियां 
पड़ी हों, नाभि गहरी हो, इत्यादि । ये सब गुण पार्वती के 
शरीर में विद्यमान है । 

यहां पूर्वोक्त दोनों व्यज्थ ( समाधि की अवस्था और 
अलौकिक सौन्द्य ) वाच्य अथे की अपेक्षा भधिक चमत्कारी 
हैं, इसलिये यह उत्तम काव्य है । 


सध्यस काव्य 


जहां व्यक्षयाथ वाच्याथे से अधिक चमत्कारी न हो 
था स्त्रये बाच्य अथ का अद्भ ( उपकारक ) हो गया हो, 
उसे मध्यम काव्य कहते हैं | 
इसका दूसरा नाम 'गुणीभूत व्यह्थ' भी है। क्‍योंकि इसमें 
वाचंय अथे ही प्रधान रहता है और व्यज्ञथ अथे गुणीभूत 
( अप्रधान ) हो जाता है । 
उदाहरण-- 
“उन्निद्र रक्त अरविन्द लगे दिखाने, 
गुज्ञार मच्जु अछिपुश्च छगे सुनाने । 


प्रधम उल्लास हि 
ऐ | देख तू उदय अद्वि छगा सुहाने, 
चन्धूक पुष्प छवि सूचे छगा चुगने ॥” 


( काव्यकल्पदुम ) 


थहाँ 'प्रात.काल हो गया यह व्यद्यबाथ है परन्तु यह 
घार्य अथे की अपेक्षा अधिक चमत्कारी नहीं है । इसलिये 
भध्यम काव्य है । 


डूसग उदाहरण-- 
“रघुबर विरहानल तपे, मह्य शैल के अन्त । 
झखुख मो सोए जिभिर में, कपि कोपे हन्ुमन्त” ॥ 


( हिन्दी रसगड़ाधर ) 


“प्रगवान्‌ राम की विरहाझि से नपे हुए सहा पत्रत पर 
जाड़े के दिनों म खुख की नींद सोने वाले वानर हनूमान जी 
पर कुपित हो रहे है ।” यह इस पद्य का चाच्य अथे है । 
“सीता जी का कुशल समाचार खुनाकर हनूमान्‌ जी ने 
समचन्द्र जी को शीतरूू कर दिया, जिससे उनका विरह 
ताप शान्त हो गया । चिरदह ताप के न होने से सहाय पर्वत 
भी ठण्डा पड़ गया, चानरों को ठणंड सताने रूगी और नींद 
हराम हो गई ।” यह व्यह्वत्य अथे है । परन्तु यह व्यक्षय 
अर्थ पूर्वोक्त चाच्य अथे का साधक है, क्‍योंकि ज्ञव तक “सह्य 
परचेत का ठंडा होना उन॑ पर रहने वाले वानरों को ठण्ड 
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रूगना” इत्यादि अर्थ प्रतीत न हो तब तक वानरों का 
दनूमान्‌ जी पर क्रोध करना संगत नहीं होता | इसलिये 
यहां व्यज्ञधाथे चमत्कारी होने पर भी वाच्याथे का उपकारक 


होने से गुणीभूत ( अप्रधान ) हो गया । 
अधचसम काव्य 


जहां केवल शब्द या वाच्य अथ में ही चमत्कार हो, 
उसे 'अधम काव्य कहते हैं । 
इसका दूसरा नाम चित्रकाव्य भी है | इसके तीन भेद्‌ हैं-- 
शब्दचित्र ( शब्दालड्वार युक्त ), अथेचित्र ( भर्थालड्रार युक्त ) 
और उभयचित्र (शब्दालड्वार भर अर्थालड्भार दोनों से युक्त)। 
इनके रछ्ाण भर उदाहरण विस्तारपूवेक आगे दिये जायेंगे । 


कमला 


द्वितीय उल्लास 
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शब्द विशेष का नाम काव्य है, यह वात धथम उल्लास में 
चताई जा चुकी है | शब्द और अथे ही काव्य पुरुष के शरीर 
हैं। काव्य शान के लिये इनका स्वरूप ज्ञान भी आवच्यक हे । 
इसलिए यहा सक्तेप से इनका स्वरूप ज्ञान कराते हैं । 


शब्द 
जिसमें शब्दना-अर्थ बोधन करने की शक्ति-हो, उसे 
शब्द! कहते है | 
अर्थ 


जो शब्द के द्वारा बताया जाय, उसे अर्थ! कहते हैं। 
अथे' को 'पदाथे! भी इसी लिये कहते हैं कि वद्द पढ़ 
(शब्द) से बताया जाता है । 


शब्द्‌ की शब्दना (अरथवोधन करने की शक्ति) तीन धकारे 
की है--अभिधा, छक्षणा और व्यज्ञना ! इन तीन शक्तियों के 
कारण शब्द के भी तीन मेद हो जाते हँं--वाचक, रच्तक और 
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व्यञ्ञषक | इन तीन प्रकार के दाब्दों के ऋमशः तीन प्रकार के 
अथे होते हें--चाच्य, रूच्य और व्यक्नन्य | 


अभिधा 


जिस शक्ति से शब्द अपने स्वाभाविक-साधारण बोल 
चाल में प्रसिद्ध -अथ को बताता है, उसे 'अभिधा' कहते हैं | 
'” स्वाभाविक अर्थ को बताने बाला शब्द धाचक कहलाता 
है । वाचक के अथे को वाच्य कहते हैं | जैसे गाय घास चर 
गही है! 'वागीचों में फूल खिल रहे हैं! इन बाक्यों में गाय, 
घास, वागीचा, फूल आदि शब्द अ्रभिथा शक्ति से अपने २ 
साधाग्ण अर्थों को वताते है, इसलिये ये 'वात्रक' हैं और गड, 
तुण आदि इनके वाज्य! अथ हैं। 7 


लक्षणा 
वाच्य अथ को न बताकर उस (वाच्य ) के साथ 
सम्बन्ध रखने वाले अथ को बताने वाली शब्द की शक्ति 
का नाम लच्षणा है। 
जो शब्द छक्षणा से भथ को बतावे, उसे 'लक्षक' कहते है। 
लक्षक के अथ को 'लक्ष्य' कहते है | 
इतना अवद्यय स्मरण रखना चाहिये कि यह छक्षणा शक्ति 
बहीं अपना काम करेंगी जहां वाच्य अथे को. बताने-म॑ बक्ता 
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का तात्पये न हो या वाच्य अथ असगत हो और रूंढि 
( प्रसिद्धि ) हो या कोई विशेष प्रयोजन दो । 

रूढि का उदाहरण जैसे-- 

“देवद्त्त सदा अपने काम में चोकन्ना रहता है” 

यहां चौकन्ना' शब्द का वाच्य अर्थ चार कानों वाला 
है। परन्तु इस अथ को बताने में न तो वक्ता का तात्पर्य हो 
है और न यह अर्थ यहां संगत द्वोता है, क्‍योंकि देचदत्त के 
दो ही कान हैं, चार नहीं। इसलिये यहां 'चौकन्ना' शब्द अपने 
चाच्य अर्थ (चार कानों वाले व्यक्ति) को न वता कर छक्षणा 
से 'सावधान' इस अथ को वताता है, अर्थात्‌ देबदत्त सदा 
अपने काम में सावधान रहता है । यहा चौकन्ना और खाव- 
घान का 'साइइ्य' सस्वन्ध है। जैसे चार कानों वार व्यक्ति 
दाएँ बाएँ आगे पीछे सब तरफ होने वाले शब्दों को छुन 
लेता है, कोई शब्द उससे नहीं छूटने पाता | इसी तरद्द साव- 
घान व्यक्ति भी अपने काम भें कोई च्रुटि नहीं छोड़ता । यह 
लक्षणा 'रुढि लक्षण? है, क्‍योंकि चौकन्ना' शब्द का प्रयोग 
खदा 'सावधान' अथे में ही होता आया है, चार कानों चाले 
व्यक्ति में नहीं | इसी तरह 'शिवा जी रण में बड़े कुशछ थे!इस 
उदहरण में 'कुशर' पद की चतुर' में रूढि ऊच्षणा है। कुशल 
पद का 'कुशा लाने चारा” यह चाज्य अथे है । वह _ यद्वां ठीक 


नहीं बैठता । 


श्श्‌ अलड्जार-कोमुदी 
प्रयोजनवती छक्षणा का उदाहरण जैसे--- 


आम आम ही है! इस वाक्य में आम शब्द दो बार 
आया है। यहां पहला 'आम' शब्द अपने वाचय अर्थ प्रसिद्ध 
आम फल को बताता है। दूसरे “आम शब्द का अपने वाच्य 
अथ मे तात्पर्य नहीं है । यदि उसका भी अपने वाच्य अथ में 
ही तात्पय द्वो तो) आम को आम बताना व्यथ सा*प्रतीत , 
होगा, क्‍योंकि आम आम के अतिरिक्त और क्‍या हो सकता 
है । इसलिये यहां दूसरा आम शब्द लक्षणा चृत्ति से रस, 
खुगन्ध आदि गुणों वाले आम का बोधक होता है । वाचय 
अथे का रूच्य अर्थ के साथ सामान्य विशेष भाव सम्बन्ध है, 
क्योंकि बाच्य अर्थ सामान्य आम है, रूक्य अर्थ विशेष आम 
है। आम में रख, खुगन्धि आदि गुणों की अधिकता बताना 
ही यहां लक्षणा का प्रयोजन है । 


दूसरा उदाहरण-- 
गड्गा पर आश्रम है 


यहां ग्भा शब्द का बाच्य अर्थ है गक्ला नदी, जो जल- 
प्रवाह रूप है | उसमें आश्रम का होना स्वेथा असंगत हे। 
इसलिये यहां गज्ञा शब्द छक्षणा से गज्ञ-तीर को बोधक द्वोता 
है अर्थात्‌ गज्ञा-तीर पर आश्रम है | गढ्गा का और तीर का 
खसामीप्य सम्बन्ध है। तीर गह्ला के समीप है| तीर में शीत- 
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रूता और पविन्नता की प्रतीति कराना द्वी यद्दा छक्षणा का 
प्रयोजन है । 


तीखरा उदाहरणु-- 
'देबद्त्त तो शेर है उसके क्या कहने' 

यहां देवदत्त के लिये शेर शाब्द का प्रयोग किया गया है, 
जो चास्तव में शेर नहीं है। इसलिये यहां शेर शब्द अपने 
वाच्य अथ--जंगली पशुविशेष को न बताकर छक्षणा से 
शेर के सदश' इस अथ का योधक होता है अर्थात्‌ जैसे शेर 
श्रवीर द्वोता दै, वैसे ही देवदत्त भी श्रघीर है । देवद्त्त 
और शेर का सादर्य सस्वन्ध है । श्रता आदि की अधिकता 
वताना ही यहां प्रयोजन है। इसी प्रकार वह तो निरा बैल है! 
'बद् भारत का सूये है! इत्यादि उदाहरणों में विछ' 'सूये! 
आदि शब्द लक्षणा से बेल सदश जड़” 'खूय्ये के सदश प्रतापी' 
इत्यादि अर्थों के बोधक होते है । जड़ता और प्रताप की 
अतिशय ( आधिक्य ) प्रतीति द्वी प्रयोजन हैं । यह छक्षणा 
दो प्रकार की है--शुद्धा और गौणी | 


शुद्धा लक्षणा 


जहां वाच्य अथे का लक्ष्य अथे के साथ सादरय 
सम्बन्ध न हो और कोई सम्बन्ध हो, वहां शुद्धा लक्षणा 
होती है । 


जा 
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“आम आम ही है! इत्यादि शुद्धा के उदाहरण हैं । 
गोणी लक्षणा 
जहां बाच्य अर्थ का लक्ष्य अर्थ के साथ साइर्य 
सम्बन्ध हो, वहां गोणी लक्षणा होती है। 
'दिवदत्त तो शेर है! इत्यादि गोणी छक्षणा के उदाहरण है । 
व्यझना 
जो अथ अभिधा और लक्षणा से नहीं बताया जा 
सकता, उसको बताने वाली शक्ति का नाम “व्यज्ञना' है। 
व्यज्ञना से युक्त शब्द को व्यञ्ञक' कद्दते दै। व्यज्षक का 
अथे व्यकृनय' कहलाता है । 
थह व्यञ्ञना दो प्रकार की होती हे--एक अभिधामूलछा 
ओऔर दूसरी लक्षणामूला । 
अभिधामूला व्यज्ञना 
अनेकार्थक शब्दों के प्रयोग में यदि वक्ता का अमि- 
प्राय किसी एक विशेष अथे में हो तो वहां दूसरा अथे 
व्यज्ञना से प्रतीत होता है और उस व्यज्ञना का नाम 
अभिधामूला व्यज्ञना है । 
डदाहरण ज़ैसे-- 
“करमाल लिये सुकलानिधि ये द्विजराज फिरें जगके हित को |” 
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यहां 'कर' 'कला' और 'हछ्विजराज” ये शब्द अनेकार्थक हैं! 
'कर का अथे दै 'हाथ' ओर 'किरण। 'कला' का अथ है 'चिया! 
और 'भाग' या हिस्सा और 'द्विज़राज' का अथ है ब्राह्मण!” और 
चन्द्रमा! । क्योंकि यहां वक्ता का अभिप्राय परोपकारी विद्वान 
इश्वरभक्त ब्राह्मण की स्तुति में है। इसलिये यहा 'कर' का 
अथ 'हाथ' ही लिया जायगा, कला का अथ “विद्या' ही और 
ट्विजराज पद्‌ का अथे ब्राह्मण! ही | इस प्रकार इस पद्मांश का 
अथे यों होगा कि “हाथ में माला लिये हुए विद्याओं का 
निधि यह विप्न ससार के हित के लिये भ्रमण करता रहता 
है।” परन्तु “किरणों की माला घारण किये हुण, कलाओं से 
युक्त यह चन्द्रमा जगत्‌ के ह्वित के छिये आकाश में भ्रमण 
करता है” यद्द चन्द्रसम्बन्धी दूसरा अथे भी यद्दा धतीत 
होता है। यह 'अभिधा' शक्ति से तो प्रतीत हो नहीं सकता, 
क्योंकि अभिधा' तो प्रकरण के द्वारा ब्राह्मण सम्बन्धी अथे 
को बताकर अपना काम कर चुकी, अब उसका सामथ्ये 
नहीं है कि वह दूसरे अर्थ को बता सके | इसलिये यद्द दूसरा 
अथे अभिधामूला व्यञ्ञना शक्ति से द्वी प्रतीत हुआ । यहां 
अभिधा के द्वारा बोधित अथ भी वक्ता को विवक्षित ( अभि- 
शत ) रहता है । इसलिये इसे अभिलामूछक ध्वनि कहते हैं | 

पूर्वोक्त उदाहरण में अभिधामूला व्यञ्वना शादी दे । 
क्योंकि वह शब्दाश्रित है। कर, कला, छ्विजराज इत्त शाच्दों 
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को यदि हम बदल दें तो ड्चितीय अथे प्रतीत नहीं होगा । 
जहां शब्द बदल देने पर भी व्यक्षथ अथ प्रतीत हो, वहां 
आर्थी अभिधामूला व्यक्षनगा होगी । उदाहरण जैसे, किसी 
ने कहा --'सूर्यास्त हो गया” यहां यदि कहने या सुनने वाला 
कोई बह्मचारी आदि है तो 'सध्या, हवन का समय हो गया 
है! यह व्यज्ञयाथे प्रतीत होगा । यदि ग्वाले से यह वात 
कही गई हैं तो 'गोओं को गोशाला में प्रवेश कराओ' यह 
अथे व्यज्ञित होगा | यदि्‌ कोई मजदूर अपने सहचारियों से 
थह वात कहता है तो “काम वन्द्‌ करना चाहिये” यह प्रतीत 
होगा । तात्पय यह है कि कहने सुनने वालों के सेद के 
कारण एक ही वाक्य से अनेक अथे व्यञ्नना के द्वारा प्रतीत 
हो जाते हैं | यहां यदि 'सूर्यास्त हो गया! इसके स्थान में 
इसी के समानार्थक प्रभाकर छिप गया है” 'रवि डूब गया है! 
इत्यादि वाक्‍्यों का प्रयोग करें तब भी पूर्वोक्त अथे अवश्य 
व्यज्ञित होंगे । इसलिये यह मानना पड़ेगा कि यहां व्यञ्ञना 
का सम्बन्ध प्रधानतया शब्द के साथ नहीं किन्तु अथ के साथ 
है । भर्थाश्रित होने के कारण इसको आर्थी व्यञ्ना कहते हैं। 


लक्षणामूला व्यक्ञना' 


लक्षणा की सहायता से व्यद्भयाथे को बोधित करने 
वाली शक्ति का नाम लक्षणा मूला व्यज्ञना है । 


द्वितीय उल्लास १७ 


सहदय वक्ता वाच्य अथे को वताने के लिये जद्दा वाचक 
शब्द का प्रयोग नहीं करता किन्तु किसी विशेष अर्थ की 
प्रतीति कराने के लिये रच्तक शब्द का प्रयोग करता है, वहा 
विशेष अथे की प्रतीति लक्षणामूला व्यञ्ञना से होती हे । 

जैसे 'गढ़ा तट पर आश्रम है! या 'गद्ा पर आश्रम है! 
इन दोनों वाक्यों का अथ एक ही है । अन्तर केवल इतना है 
कि प्रथम वाक्य भें तट रूप अथे तट! इस वाचक शब्द के 
द्वारा अभिधा चृत्ति से बताया गया है, दूसरे में बही अर्थ 
धाज्ञा! इस छक्षक शब्द के द्वारा रक्तणाद्ृत्ति से । परन्तु 
सहृदय वक्ता 'गक्ना के तट पर आश्रम है” ऐसा न कहकर 
'गह्ञा पर आश्रम है! इस प्रकार लक्षक शब्द्‌ का प्रयोग करता 
है, वह इसलिये कि गह्गा की शीतलूता और पवित्नता तट में भी 
प्रतीत हो । वह शीतछता और पविन्नता की प्रतीति छतक्तणा- 
मूला व्यज्नना से दो होती है, क्‍योंकि अभिधा 'प्रवाह' को 
और रक्षणा तट! को वताकर अपना २ काम कर चुकीं । 
तट में शीतछता और पवित्नता बताना उनके वश की बात 
नहीं । वद्द तो लक्षणामूला व्यञ्ञना से द्वी प्रतीत होती है। 
इस प्रकार जहां २ प्रयोजनवती लक्षणा होती है, वहां सर्वत्र 
प्रयोजन की प्रतीति रक्षणामूला व्यज्जनना से ही होती है। 


तृतीय उल्लास 
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द्वितीय उल्लास में यह वात बताई गई है कि वाच्य, लक्ष्य, 
व्यज्ञद्य भेद से अथे तीन प्रकार का होता है । व्यज्ञघाथ के भी 
तीन भेद हें-रस,वस्तु और अलछड्जार । इनमें 'वस्तु' और 
“अलड्जाण' वाच्य भी होते हैँ ओर व्यज्वथ भी । परन्तु 'रस' 
सवेदा व्यज्ञय ही रहता है, कभी वाच्य नहीं होता । इसको 
आलड्डारिक विद्वान्‌ काव्य-पुरुष की 'आत्मा' कहते हैं । 


रस 


विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव--इन तीनों 
के संयोग से होने वाली स्थायी भावों की अभिव्यक्ति का 
नाम रस है। 
स्थायीभाव नो दे--रति, शोक, हास, कोध, उत्साह, 
भय, जुग॒प्सा, विस्मय और निर्वेद्‌। इसलिये रस भी नो ही 
हैं--/शक्लार, करुण, हास्य, रौद्र, बीर, भयानक, वीभत्स, 
अद्भुत और शान्त । 


सचतीय उल्लास श्र 


रति 
स्त्री पुरुष की परस्पर प्रेम रूप चित्ततृत्ति का नाम 'रति? 
है। यह श्टज्ञार का स्थायी भाव है । 


शोक 
पुत्र आदि इष्ट वस्तु के विनाश के कारण चित्त में होने वाली 
ध्याकुलता' को शोक कहते हैं | यह करुणा का स्थायीभाव हैं। 
हास 
विकृत आकार, वाणी, वेष और चेष्ठाओं को देखकर 
जिसकी उत्पत्ति हो; उस चित्तवृत्ति का नाम 'हास' है | यह 
हास्य रस का स्थायीभाव है। 
क्रोध 
शुरुवध, वन्धु-वध आदि महान्‌ अपराधों के कारण 
जिसकी उत्पत्ति हो, ऐसी चित्त की एक प्रकार की बृत्ति का 
भाम 'क्रोध' है। यह रोद्र रस का स्थायीभाव है | 
उत्साह 
शत्रु के पराक्रम तथा किसी के दान आदि उत्कृष्ट कर्मों के 
स्मरण से जिसकी उत्पत्ति हो, उसे 'उत्साह' कद्दते हैं । यह 
चीर रस का स्थायीभाव हे । 
भय 
किसी भी भयानक वस्तु के देखने से जिसकी उत्पत्ति होती 
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है और जिसके होने से किसी महान्‌ अनथे की आशड्डा हो, 
ऐसी चित्त की चुत्ति को 'भय' कहते हैँ । यह भयानक रस 
का स्थायी है | 
जुग्ुप्सा 

किसी घृणित वस्तु को देखकर चित्त भें जो एक प्रकार 
की 'घुणा' पैदा हो जाती है, उसको 'जुग्ुण्सा' कहते हैँ | यह्द 
वीभत्स रस का स्थायी है । 


विस्मय 


किसी अनोखी वस्तु के देखने आदि से उत्पन्न होने वाली 
“आश्चर्य” नामक चित्तवृत्ति का नाम 'विस्मय! है । यह अद्भुत 
रस का स्थायी हे । 

निर्वेद 

चेदान्तादि शास्र द्वारा निरन्तर नित्य अनित्य वस्तुओं 
का विचार करने से जो चित्त में विषयों की ओर से विराग 
पैदा हो जाता है, उस विषय-विराम को निर्वेद! कहते है । 
थद्द शान्त रस का स्थायी है । 

ये ऊपर कहे गए रत्यादि भाव बहुत समय तक चित्त में 
अवस्थित रहते है और विभावादि के सम्बन्ध से 'रस” पदवी 
को प्राप्त करते हैं । इस कारण इनको अछड्लार शास्त्र में स्थायी 
भाव! कहा गया है । 


चृतीय-उल्लास घर 
विभाव 


रत्यादि स्थायी भावों के कारणों को 'विभाव' कंदते हैं । 
मे 'विभाव' दो प्रकार के होते है । एक 'आलूम्वन विभाष। 
और दूसरे 'उद्दीपन विभाव' । जिसके सहारे रति आदि स्थायी 
भाव उत्पन्न हों, अथवा जो रति आदि भावों की उत्पत्ति का 
कारण हो, उसे 'आलूम्बन विभाव' कद्दते हैं। जैसे, कए्व के 
आश्रम में दुष्यन्त और शाकुन्तला के हृदय में एक दूसरे को देखने 
से रति ( प्रेम ) भद्कुरित ( उत्पन्न ) हुई, इसलिए शकुन्तलछा 
डुष्यल्त की रति का आलम्बन और दुष्यन्त शकुन्तला की 
रतति का आरूस्वन हुआ । इसी प्रकार शोकादि स्थायी भावों में 
समभना चाहिये। आलरूम्बन विभाव से उत्पन्न रति भादि 
भाषों को उद्दीध्त करने (बढ़ाने) चाले चिमाव 'डद्दीपन विभाव' 
ऋहलाते हैं । जैसे, खुगन्घित पुष्पों की माला, चन्दन, एकान्त- 
स्थान, चन्द्रमा की चॉद्नी आदि उत्पन्न हुईं रति को उद्दीत्त 
करते है, इसलिये रति के 'उद्दीपन विभाव' माने जाते हैं । 


अनुभाव 
रति आदि के अदकुरित और उद्दी्त होने के क्षनन्तर जो 
भाष उत्पन्न हों, उन्हें 'अनुभाव' कद्दते है। ये रति आदि के कारये 
माने जाते हैं, क्योंकि इनसे ही इनकी उत्पत्ति होती है । जैसे, 
रोमाश्व पसीना आदि रति के अजुभाव हैं। इनका नाम अनुभाष॑ 
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इसलिये है कि ये स्थायी भावों के पीछे उत्पन्न होते हैं और 
उत्पन्न होकर उन ( स्थायी भावों ) का ज्ञान कराते हैं । 


व्यमिचारि भाव 


स्थायी भावों के साथ रहने वाली निर्वेद, ग्लानि, मद्‌, 
भोद्द आदि चित्तवृत्तियों को व्यभिचारि भाव कहते हैं। 

अस्थिर होने के कारण इन्हे व्यभिचारि भाव कद्दा जाता 
है। ये संख्या में ३३ हैं-- 


निर्वेद, ग्लानि, मद, मोह, विषाद, शड्ढा, 
आलस्य, घैये, मति, उत्सुकता, अखूया। 
उन्माद, स्वप्न, श्रम, चास, विचोध, निद्रा, 
आवेग, दैन्‍्य, अवहित्थ, वितर्क, त्रीडा । 
चापल्य, गवे, जडता, स्मृति, व्याधि, हृ, 
चिन्ता तथा मति, अपस्मति औ अमधषे । 
हैं उत्रता सहित ये सब तीस तीन (३३), 
संचारिभाव कहते इनको प्रवीन | 
(स्वामी नरोत्तमदास एम. ए. किंचित्‌ परिवर्तित) 
इनका दूसरा नाम संचारी भाव भी है। अब क्रमशः 
श्सों के उदाहरण देते हैं । 


३ मृत्यु । २ अपस्सार । 


चुतीय उल्लास श्श्इ्‌ 


अशृद्धार 


आलम्बन विभाव--नायक और नायिका । 
उद्दीपन विभाव--चन्द्रमा, चॉदनी, चन्दन, खुखद पवन, 
उपचन, एकान्त स्थान आदि । 
अलुभाव--परस्परावडोकन, एक दूसरे के गुर्णों का श्रवण 
ओऔर कीतंन, कस्प, रोमाश्ष आदि | 

च्यभिचारि भाष--स्मृति, चिन्ता, छज्ला, उत्कण्ठो आदि। 
शक्वार रस के दो भेद दैं--एक संयोग और दूसरा विप्र- 

रूस । नायक नायिका की संयोगावस्था के प्रेम ( रति ) को 

संयोग शरगार और वियोगावस्था के प्रेम को विप्ररूम्भ कहते हैं । 
सोई सविधे, सकी न करि, सफल मनोरथ मब्जु | 


'निरखति कछु मींचे नयन, प्यारी पिय मुख कब्जु ॥ 
( हिन्दी रसगक्लाघर ) 


नायिका अपने प्रियतम के समीप सोई हुई हे, परन्तु वद्द 
अपनी अभिराषा पूर्ण करने में असमथे है। अतः नेत्रों को 
कुछ सुकुछित (बन्द) करके अपने प्रिय के मुखारविन्द की 
ओर निद्दार रही हे । यह संयोग शईगार का उदाहरण है। 
यहां नायक आलस्वन विभाव है । पएकान्त स्थान उद्दीपन 
विभाव है । नेत्नों को कुछ मुकुलित करके देखना अजुभाव है। 


१ समीप | 
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लज्ञा और उत्कण्ठा व्यभिचारी भाव हैं । ये सब मिलकर 


नायिका में रहने वाले नायकविषयक रति स्थायी भाव को 
अभिव्यक्त करते हैं । 


लखि ससंक सूनौ सदन, मंद दास गति मद | 
चन्द भुखी कौ अछ्ु भर, छूटों सुख ब्रजचन्द ॥ 


यह भी संयोग या संभोग शज्लार का उदाहरण है । 
राधिका आलम्बन है | चन्द्रमा, खूना घर, नायिका का भन्द- 
हाखस, मन्द्गति उद्दीपन हैं । आछिकहृन अज्ञुभाव है । हे आदि 
संचारी हैं | पहले उदाहरण में नायिका में रति है, यहां श्रज- 
चंद्‌ नायक मे है | 


“देखेन मिसु संग विहंग तरु, फिरि बहोरि बहोरि। 
निरखि निरखि रघुबीर छवि, बाढ़ी प्रीति न थोरि ॥” 


यह बिप्रलम्भ श्टक्वार का उदाहरण है। भगवान्‌ रामचन्द्र 
जनक महाराज के उपबन की शोभा देख रहे हैं । सीता जी भी 
१ श्रीयुत बाबूरास वित्थरिया जी ने इसे सयोग श्यज्ञार का डदाहरण 
लिखा है | हमारी समर में यह पूवोनुराग विश्नलम्स का ही उदाहरण 
हा सकता है, सयोग का नहीं। क्योकि यह चौपाई उस समय की है, 
जब सीता जी का रामचन्द्र जी से विवाह नहीं हुआ और सीता जी 
उन्हें चर रूप से प्राप्त करने की अभिलाषा रखती हैं । 
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अपनी सखियों के साथ गौरी-पूजन के लिय्रे वद्दा पहुँची हुई 
हैं। उस समय का यह दोहा है | सीता जी वन के झ्ग, पत्ती, 
तर आदि को देखने के बहाने से वार वार लौटती हैं और 
चार चार भगवान रामचन्द्र जी की छवि को देखकर उनके हृदय 
में प्रेम का प्रवाह उमड़ने छगता है । 


यहां भगवान्‌ राम आलम्वन है| उनका अलोकिक सौन्दये, 
डउपचन, एकान्त स्थान आदि उद्दीपन हैँ | चार २ देखना आदि 
अजुभाव दे । उत्कण्ठा व्यभिचारि भाव है | 


+हुलछन चलन सुनि पछन मैं, आइ गयो वहु नीर । 
अधखण्डित बीरी रही, पीरी परी सरीर ॥? 


( विक्रम सतसई ) 


यह भी विप्ररूम्भ का उदाहरण है । नायक के गमन का 
चूत्तान्त सुनकर नायिका की आँखों में पानी भर आया, मुँह में 
डाली हुई पान की वीड़ी भी दातों तले ही अधखणिडत अवब- 
स्था मे ज्यों की त्यों रक्‍्खी रही, सारा शरीर पीला पड़ गया | 

यहां परदेश जाने चाछा नायक आलम्वन है | परदेश 
यात्रा का समाचार सुनना उद्दीपन है । अश्ुपातादि अनुभाव 
है। जड़ता, विपाद आदि व्यभिचारि भाव हैं । रति स्थायी 
भाव है। पहला उदाहरण अभिल्‍लाप ( पूर्वाचुराग ) छेतुक 


विप्ररूम्भ का है, दूसरा प्रवास देतुक का है। इस प्रकार चिप्र- 


२६ अलड़ार-कोमुदी 
लम्भ के अनेक भेद द्वोते है । यहां संक्षेप से दो दही उदाहरण 
दिये गए हैं । 


६ 


करुणु 
आलम्बन विभाव--रूत्र पुत्र आदि | 
उद्दीपन विभाव--रोत्ते हुए वन्धु वान्धवों का दर्शन आदि । 
अज्ञुभाव--रोदन, देवनिन्दा, प्रकाप, विवरणता आदि । 
व्यभिचारिभाव--निर्वेद, मोह, अपस्मार, व्याधि, ग्लानि, 
चिन्ता, जडता, विषाद भादि | 


सब बन्धुन को सोच तजि, वजि गुरुकुछ को नेह । 
हा सुशील सुत | किमि कियो, अनत छोक तें गेह ॥ 
( हिन्दी रसगड्भाधर ) 
हाय ! मेरे खुशील पुत्र ! तुमने अपने सब वन्धुओं की 
चिन्ता को छोड़कर ग्रुरुकुछ के प्रेम को हटाकर क्‍यों इस 
लोक से अन्यत्र परछोक में अपना स्थान बनाया । यहां 
सतत पुत्र आलम्बन विभाव है, वान्धयों का दर्शन आदि उद्दी- 


१ आलम्बन प्रिय को मरण, उद्दीपन दाहादि। 
थायी जाको शोक जहँ, है करुणा रस यादि ॥ 
रोदति सहिपति नादि जहें, वरणत कवि अनुभाव। 
निर्वेदादिक जानिये, तहँ सचारी भाव ॥ ( जगद्विनोद ) 
२ पअन्यन्न, दूसरी जगह । 


तृतीय उल्लास २७ 


पन विभाव है, रोदन अलुभाव है, हा पद्‌ के द्वारा खुचित 
दैन्य संचारिभाव है और शोक स्थायी माव है । 


हास्य 
आलुस्वन--जिसकी विकृत आकृति, वाणी, वेष, भूषा आदि 
को देखकर लोग हँस पढ़ें । 
उद्दीपन--उसकी चेष्टा आदि | 
अनुुभाव--ऑँखों का मुकुलित होना और मुख का निकसित 
होना । 


संचारिभाव--भावेग, चपलता, श्रम, दृष, आलस्य आदि । 


उरद की दार दरि बीबी ने बनाये बरे, 

दही में सराये सो कठौता खूब भरि गो । 
भये पेट सेंट, मैंने दाबि दाबि भरे भूरि, 

गरे लॉ गरीब पेट मसक सो भरि गो। 


१ थाई जाको ह्वास है, वहे हास्य रस जानि । 
तह कुरूप कूदव कहव, कछु विभाव ते मानि ॥ 
भेद्‌ मध्य अरु ऊँच स्वर, हँसवाई अनुभाव | 
हरप चपल्ञता और हू, तहँ सचारी भाव ॥ 


(जगदूविनोद ) 


२८ अलड्जार-कोमुदी 


है 


हाय अधरातक मद्दान अचरजु भयो, 
उमडि घुंमड़ि पौन “भड' दे निकरि गो । 
काहू ने रपट करी आयो घाय कोतवाल, 
पकरि के मोय कह्मों बम किते फटि गो । 
( किशोरीदास वाजपेयी ) 


यहां वक्ता आलम्बन है । उसकी चेष्टा ओर कहने का ढंग 
उद्दीपन विभाव है। मुखबिकास आदि अलुभाव हैं। आवेग, 
भ्रम, आलूस्य आदि व्यभिचारी भाव है। हास स्थायी भाव है | 
७१ 
राद्र 
आलम्बन--अपराधी पुरुष शचु आदि | 
उद्दीपन--उसका अपराध भादि | 
अनुभाव--आंखों की छाली, होंठ चबाना, दात पोसना, 
त्यौरी चढ़ना, कठोर भाषण, शखस्त्र श्रहण आदि । 
डद्दीपन--अमप, गये, आवेग, उम्रता, चपछता आदि । 


4 थाई जाको क्रोध श्रति) वहै रौह रस नास । 
आलम्बन रिपु, रिपु उमेंड, उद्दीपन तिष्टि ठाम ॥ 
भकुटि संग अति अरुणहें, अधर दसन अनुभाव । 
गरव चपत्नता और हू, तहेँ सचारी भाव ॥ 


( जगद्विनोद ) 


व॒तीय उल्लास २९. 


उदाद्वरणु-- 
अधर चव्व गहि गव्व अति, गहि रावण को काल । 
हृ॒ग कराल भुख छाल करि, दौरेड दृहारथ छाछ ॥ 
( पद्माकर ) 


यहां अपराधी रावण भगवान्‌ राम के क्रोध का कारण 
होने से आरूम्वन विभाव है । ऑठ चवाना, ऑखों की करारूता, 
मुख की लाली आदि अजुभाव हैं। गये आवेग आदि संचारि- 
भाव हैं। क्रोध स्थायीभाव है। 


चीरे 


आहूम्बन--शत्रु आदि, जिससे उत्साह की उत्पत्ति हो । 

उद्दीपन--छत्रु की चेष्टा, सेना का सिंहनाद, लड़ाई का 
चाज़्ा आदि । 

अन्लुभाव--अंगों का फड़कना, युद्ध के सहायक ( घन्रुष, बाण 
आदि ) का दूँढना, शत्रु को तुच्छ समझना | 


१ जा रस का उत्साह शुभ, है इक थाई भाय | 
झुरस वीर डै चारि विधि, कहत सब कविराय ॥ 
युद्धवीर को जानिये, आलम्बन रिपुजोर । 
उद्दीपन ताको तबहिं, पुनि सेना को सोर ॥ 
झग फरकर दृग अरुणई, इत्यादिक अनुभाव । 
गरव असूया उग्रता, तहँँ सचारी भाव ॥. (जगद्विनोद) 


३० अलड्ठार-कोमुदी 


संचारी--गवे, अखया, उम्रता, घैरय, रोमाश्व आदि | 
यह वीर रस चार प्रकार का होता है--थुद्धवीर, द्यावीर, 
दानवीर और धमर्मचीर। 


युद्धवीर 
जहां युद्धसम्बन्धी उत्साह व्यज्ञित हो, वहां युद्धवीर 
रस होता है| उदाहरण जैसे-- 
अनुष चढ़ावत भे तबहिं, रढखि रिपुकृत अपमान । 
हुरुसि गात रघुनाथ कों, बखतर में न समान ॥ 
( पद्माकर ) 


“ यहां शत्रु आरूम्बन है। उसका किया हुआ अपमान 
उद्दीपन है। धनुष चढ़ाना, शरीर का हुरूसना आदि अज्ञु- 
भाव हैं। अमप, गये आदि संचारी भाव हैं। युद्धविंषयक 
उत्साह स्थायीभाव है । 
मारतण्ड परचण्ड महँ, फरकत ज्ञुग भुुजदण्ड | 
रघुनन्दन द्सकन्ध छूखि, टह्कारथों कोदण्ड ॥ 
( विक्रम सतसई ) 
यह भी युद्धवीर का उदाहरण है। रावण आहलम्वन है। 
उसकी चेष्टा आदि उद्दीपन । भ्रुज़् का फड़कना, धनुष की 
टड्डार अनुभाव | दृ्ष ओर गर्च सचारी हैं। 


ठतीय उल्लास ३१ 
दयावीर॑ 


जहां दयाविषयक उत्साद्द व्यज्ञित हो, वहां 'दयावीर' 
होता है । 
आलम्बन--दीन दुखिया आदि । 
उद्दीपन--रोना कराहना आदि | 
अनुभाव--दुःख दूर करने की चेष्टा करना, ढु'खी के प्रति 
कोमल वचन योलना आदि । 
सचारी-चैये, चश्चलता आदि । 
उदाहरण जैसे-- 


सुनि सेवक दुख दीन दयाछा, फरकि उठे दोड भुजा विसाछा। 


सुनु सुमीच में मारि हों, वालि हिं एक दि बान | 
ब्रह्म रुद्र सरनागत, भयठ न उबरहिं प्रान ॥ 
( रामचरित सानस ) 
जब भगवान्‌ राम के आगे खुग्मीव ने अपनी करुण कहानी 
सुनाई तो दयासागर भगवान्‌ का हृदय पसीज गया और 


$ दयावीर में दीन दुख, चरणत आदि विसाव । 
दूरि करब दुख, स्टदु कहब, इस्यादिक अनुभाव ॥ 
सुश्ति चपज्ञता और हू, तहँ सचारी भाव। 
दयावीर परणत सब, याही विधि कविराज ॥ 
( जगद्विनोद ) 


शेर अलड्जार-कौमुदी 


खुन्नीव के दुःख को दूर करने के लिये उनके हृदय में उत्साह 
की विजली कौंधने रूगी, दोनों वाह फड़कने रंग्रे और उन्होंने 
सखुप्रीव से वालि को मारने की प्रतिज्ञा की । यहां दुःखी 
खुग्नीच आलस्बन हैं! उसका विछाप करना आदि उद्दीपन 
है | दुःख दूर करने की चेष्रा ओर वालहि का वध करने की 
प्रतिज्ञा अनुभाव है। चश्चछता और गये संचारिभाव हैं । 
दयाविपयक उत्साह स्थायीभाव है । 


दानवीर॑ 


जहाँ दानसम्वन्धी उत्साह व्यक्जित हो, उसे दानवीर 
कहते हैं । 
आलम्वन-दान के समय ( संक्रान्ति आदि ) का ज्ञान, याचक, 
तीथयान्रा आदि । 
उद्दीपन--दान महिमा का श्रवण आदि | 
अनुभाव--धन को ठण के समान समभना चाहिये । 
संचारी-लज्जा, हप आदि । 





१ दान समय को ज्ञान पुनि, याचक तीरथ गौन | 
दानवीर के कद्दत हैं, ये विभाव मति सोन ॥ 
तृण समान लेखत सुधन, इत्यादिक अनुभाव | 
पीड़ा हरपादिक गना, तहेँ संचारी भाव ॥ 


( जगद्बिनोद ) 


ठतीय उल्लरस ३३ 


उदाहरण जैले-- 
जेहि पाली इंक्ष्वाकु सो, अब लो रघुकुल राज । 
ताहि देत हरिचन्द नृप, विश्वामित्रद्द आाज ॥ 
4 ६ सत्य हरि० ) 
यहां याचक विश्वामित्र ऋषि आलण्वन है। दान की महिमा 
डद्दीपन है। सम्पत्ति को तुच्छ समझना ही यहां अज्ञभाव है, 
हर्ष संचारि भाव है । दानसस्वन्धी उत्साह स्थायीभाव है । 


धर्मचीरे 


जहां धर्मसम्बन्धी उत्साह व्यज्ञित हो, चहां “घमंबीर! 
होता है । 
सआलम्बन--वेद, स्मृति आदि का परिशीक्न करना आल- 
श्वन विभाव है । 
उद्दीपन--बेद्‌ पुराण आदि का खुनना । 
अनुभाव--वेदशासत्रविष्ठित कमों का अलुष्ठान आदि । 
संचारि--ध्रति, क्षमा आदि संचारि भाव हैं । 


$ धर्मवीर के कह्दत हैं, ये विभाव उर आन । 
वेद, सुम्दति शीलन सदा, पुनि पुनि सुनव पुरान ॥ 
चेद विहित क्रम वचन वषु, और हू हैं अजुभाव। 
धति झादिक वरणत सुकवि, तहँ सचारि भाव ॥ 
( जगद्विनोद ) 


8 अलड्डार-कौमुदी 


उदाहरण जैसे-- 
" प्रारि जटा मछकत भरत, गन्‍यो न दुख तजि राज ॥ 
भे पूजत प्रभु पाठुकन, परम घरम के काज ॥| 


यहां वेदशास्त्र आदि का परिशीकून आहरूम्वन विभाव 
है, क्‍योंकि वेद शास्त्र के परिशीकन से ही घ॒म्मं करने का 
उत्साह होता है। पुराण आदि के छारा धर्म महिमा का 
झुनना उद्दीपन है। राजपाट छोड़कर ढुःखों की परवाद्द न करके 
जटा धारण करना और भगवान्‌ राम की पाहुकाओं का 
पूजन करना अजुभाव है। थैये आदि संचारी भाव हैं । 


भय 


आलम्बन--जिससे भय उत्पन्न हो ( सिंह, व्याप्त आदि ) । 

उद्दीपन--उसकी चेश्ाएं । 

अनुभाव-चेहरे पर हवाइयां उड़ना, गद्वद होकर बोलना, 
मृ्च्छा, पसीना आना, रोंगटे खड़े होना, कॉपना 
आदि । 


३ जाकों थायी भाव भय, चहे भयानक जान | 
लखन मयझूर गजब कछु, ते विभाव उर आन ॥ 
७-८4 संचारी ७ 4, 
करपादिक अनुभाव तह, संचारी मोदादि ॥ 


( ज्ञगद्चिनोद ) 


हृतीय उल्लास ड्५ 
ध्यभिचारी--जुगुण्सा, आवेग, मोद्द, आस, ग्लानि, ढीनता, 
शंका, अपस्मार आदि । 
उदाहरणु-- 
नभ ते झपटत बाज छखि, भूल्यो सकल प्रपश्न | 
कम्पित तन व्याकुछठ नयन, छावक हिल्‍्यो न रब्च ॥ 
यहां बाज आलम्वबन है। उसका भपटना उद्दीपन है। 
शरीर का कापना, नेत्नों की व्याकुछता आदि अनुभाव हैं । 
दवैन्य आदि व्यभिचारि भाव हैँ । भय स्थायी भाव है । 
वीमत्स 
आलम्वन--डुगेन्ध युक्त मांस, रुधिर, चर्ची आदि | 
उद्दीपन--उनमे कीड़े पड़ जाना आदि | 
अनुभाव--थूकना, मुँह फेर लेना, आंख भींचना आदि । 
संचारी--मोद्द, अपस्मार, आबेग, व्याधि आदि । 
उदाहरण-- 
फाडि नखन शव-आंतड़िन, रुधिर मधाद निकारि। 
लेपति अपने मुखन पे, हरसि प्रेत गन नारि ॥ 
( हिन्दी रसगज्ञाधर ) 


॥ 





१ थाई जासु गलानि है, सो बीमत्स गनाव। 
पीव भेद मज्णा रुघिर, दुर्गन्धादि विसाव ॥ 
नाक झूँदिवों कम्प तन, रोस उठव अनुभाव | 
सोह असूया सरद्ा दिक सचारी भाव । ( जगद्विनोद ) 


श्द अलड्जार-कौमुदी 


यह इमशान या रखभूमि का वर्णन है । यहाँ मुरदे 
आहूम्बन हैं। अँतड़ियों को चीरना आदि उद्दीपन है। ऑख 
भीचना, नाक सिकोड़ना आदि अजुभाव हैं।आवजेग आदि 
संचारी भाव हैं । जुग॒ुप्सा स्थायी भाव है। 
कहीं धक धक चिताएँ जल रहीं थीं, 
धुओं मुँह से उगल बेकल रहीं थीं | 
कहीं शव अधजला कोई पड़ा था, 
निठुरता काछ की दिखला रहा था॥ 
इत्यादि उदाहरण भी वीमत्स रस के ही हैं। 
अद्भेत 
€ 
आलूम्बन--अद्भुत वस्तु । 


उद्दीपन--उसके गुणों का चणुन आदि | 





६ यद्यपि प्य में अनुभाव नहीं बताए गए हैं तो भी यहां इनका 
आक्षेप कर लिया जाता द्वे। 
३२ जाको थाईं आचरज, सो भ्रद्भुत रस गाव । 
असभवित जेते चरित, तिनको लखत दिभाव ॥ 
वचन विचल योलनि कँपनि, रोम उठनि भ्रुभाव | 
वितरक शक भोह ये, तहँ संचारी भाव ॥ 


( जगद्विनोद 


'हतीय उल्लास ३७ 
अघुभाव--स्तम्म, स्वेद, रोमाथ, गह्गद स्थर, नेत्र विकास 
आदि । 
संचारी-वित्क, भास, आवेग, दे आदि। 
उदाहरणु-- नल 
अखिल भुवन चर अचर सब, हरि मुख में छखि मातु। 
चकित भई गह्दद वचन, विकसित हृग पुलकातु ॥ 
( काव्य कल्पठुम ) 
यशोदा ने भगवान कृष्ण के सुख में ज्ञो सारे भुवनों का 
इशेन किया था, उसका यह वरीन है। यहां श्रीकृष्ण का मुख 
आलूस्वन है। मुख मे भरुवनों का देखना उद्दीपन है। नेत्र विकास, 
गद्ूगद्‌ स्वर, रोमाश्व आदि अद्ुभाव दें।चास आदि व्यि- 
चारि भाव हैं। विस्मय स्थायी भाव है । 


शान्त 


आलूस्वन«-अनित्यता, दुःखरूपता आदि कारणों से संसार 
की असारत्ता का ज्ञान या परमात्मा का स्वरूप। 


- $ सुरस शास्त निवेद है, जाकों थाई साव। 
सत्‌ सगति गुरु त्पोवन, झूतक समान विभाव ॥ 
___. प्रथम रुमोचादिक तदों, भाषत कवि अनुभाव | 
उति, भति, हरपांदिक कहे, छुभ सचारसी साथ ॥ 
( ज्ञगद्विनोद ) 


३८ अलड़ार-कौमुदी 


उद्दीपन--वेदान्त श्रवण, ऋषि मुनियों के पवित्र आश्रम, 
वद्रिकाश्रम आदि पवित्र तीथे, रमणीय एकान्त 
बन तथा महात्माओं का सहू आदि । 


अलुभाव--विषयों से अरुचि और शात्रु मित्र भें उदासीनता 
रोमाश्व आदि | 


संचारी--हष, स्मृति, मति, उन्माद आदि | 
उदाहरणु--- 
मलय अनिरू अरु गुरु गरढ, तिय-कुन्तल, अहि-देह । 
सुपेंच रु विधि को भेद तजि, ममः थिति भई अछेहँ ॥ 
( हि० रसगद्राधर ) 
मलयाचल के वायु और भयड्डर विष में, स्त्रियों के केश 
और साँप के शरीर में, चाएडार ओर बह्मा में मेरी स्थिति 
मेदभात्र रहित है। 
इस पद्य में अनित्यता आदि रूप से ज्ञात संसार आलम्बन 
है । सब पदार्थों में समान दृष्टि अनुभाव दे । मति आदि संचारी 
भाव हैं । निर्वेद स्थायी भाव है । 





१ केश । २ सुपच-«श्रपच-चाणडांव । ६ थितिनस्थिति । 
४ अखण्डनीय । 


तृतीय उल्लास ३९५ 
वस्तु व्यड्रय 
शुनहु छपन कर हम पर रोपू, कतहु सुधाइहुते वड़ दोपू। 
डेढ़ जानि शझ्का सव काहू, वक्त चन्द्रमहिं म्से न राहू ॥ 
( रामचरित सानस ) 
भगवान्‌ राप्चन्द्र परशुराम जी से कहते है कि मद्दाराज ! 
दोष तो लक्ष्मण का हैं, जिसने आपको जली कटी सुनाई है, 
कोध आप मुझ पर करते हैं। सच है, कहीं २ सीघेपन से 
भी बड़े दोष उत्पन्न हो जाते दें । टेंढ़े से सब कोई डरता है। 
त्तमी न यह भी टेढ़े चन्द्रमा को नहीं ग्रसता । यह इस चौपाई 
का खरल भावाथे है | इससे--यटि में भी आपको खरी 
खरी खुनाता तो आप इस तरह वढ़ वढ़ कर वातें न करते 
और आपका खारा अभिमाव ढीछा पड़ जाता । यह वस्तु 
व्यज्ञश्य होती है । 


प्रथम उल्लास में दिया गया उत्तम काव्य का उदाहरण भी 
चस्तु घ्यड्थ का उचम उदाहरण है। 


अलड्ठर व्वज्भय 


रवि प्रताप हू घटत है, जब चह दच्छिन जाय | 
रघुप्रताप नहिं सहि गयो, नपनर तिहीं दिशि माय ॥ 


६ रघुवश अनुवाद काब्य कदपहुस ) 


४०- अलड़ार-कोमुदी 


यह महाराज रघु के दिग्विजय प्रसंग का पद्य दे । दक्षिण 
दिशा में ( दक्तिणायन होने पर ) खये का भी प्रताप ( गर्मी ) 
कम हो जाता है, परन्तु उस दिशा में महाराज रघु 'के प्रताप 
को राजा छोग नहीं सहन कर सकते । यहां खूथ के प्रताप से 
रघु के प्रताप का व्यतिरेक ( उत्कर्प ) व्यद्थ होता है । 
उपमान की अपेक्षा उपभेय के उत्कर्प को ही व्यतिरेकालड्भार 
कहते दे। 


चतुर्थ उल्लास 


शब्द और अथै काव्य-पुरुष के शरीर हैं, यद वात पहले 
लिखी जा चुकी है। जिनसे काव्य शरीर की शोभा पढ़े, 
उन्हें अलंकार कह्दते हैं। अलंकार शब्द का अथे दी यह है 
कि 'शोभा को बढ़ाने वाला! । लोक व्यवहार में भी शरीर की 
शोभा बढ़ाने वाले ककण, कुण्डल, द्वार आदि को “अलंकार! 
ही कहते हैँ । इसलिये सक्षेप में यह सिद्ध हुआ कि-- 
शब्द और अथ की शोभा बढाने वाले धर्मों को 
अलड्डार कहते हैं। 
अलंकार के तीन मेद है--शब्दालंकार, अर्थालंकार और 
उभयालूंकार । यह वात भी प्रथम उल्लास में बताई जा चुकी है। 


शब्दालझ्लार 
जिससे केवल शब्द की शोभा बढ़े अथवा जिससे 
केवल शब्द में ही चमत्कार उत्पन्न हो, उसे शब्दालड्जार 
कहते हैं । 
इतनी वात ध्यान में रखनी चाहिये कि शब्दालड्वार में शब्द 


४२ अलड्जार-कोसुदी 


बदले नहीं जा सकते, उन्हीं शब्दों के रहने पर वहां चमत्कार 
उत्पन्न होता है | चद्लू देने पर चमत्कार नहीं रहता । यह 
शब्दालुंकार वक्रोक्ति, अनुप्रास आदि भेद से कई प्रकार का 
होता है, जिनका निरूपण क्रमशः आगे किया जायगा | 


 अक्रोक्ति 
जहां चक्ता ने किसी अन्य अभिप्राय से शब्द का 
प्रयोग किया हो परन्तु सुनने वाला उसका दूसरा ही अर्थ 
क्पना कर ले, वहां वक्रोक्ति अलड्वार होता है । 


वक्रोक्ति दो प्रकार की होती है-श्छेष वक्रोक्ति और 
काकु वक्रोक्ति | 


शेप वक्रोक्ति 
जहां स्हेष ( अनेकाथक शब्द का प्रयोग ) के कारण दूसरा 
अ्थ कव्पना किया जाय, वहां ज्छेष बक्रोक्ति होती है। 
उदाहरण जैसे-- 
को तुम ? माधव हो प्रिये | नहि वसनन्‍्त सों काज | 
भामिनि | हरि हो तौ बसौ, सुरपुर मधि सुरराज ॥ 
यह राधिका और भगवान्‌ श्रीकृष्ण की उक्ति धत्युक्ति है। 
यहा 'माधव' और 'हरि' शब्द से कृष्ण महाराज का अपना 





१ होय शछ्ैप सो काकु सो, कल्पित औरे अर्थ । 
ताहि कहत चक्रोक्ि है, सिगरे सुकवि समथ ॥ ( अ० म० ) 


चत॒थ उल्लास 8३ 
नाम चताने में तात्पय है, परन्तु राधिका जी ने माधव का 'वसन्त! 
ओऔर हरि का झुरराज इन्द्र! अथे समझा कर उत्तर दिया । 

आम वोलचाल में भी सहृदय लोग वक्रोक्ति का खूब 
धयोग करते हैं । उदाहरण जैसे--'मित्रवर ! काम ( कार्य ) 
बहुत था, इसलिये तुम से नहीं मिल सका / इसका उत्तर 
पक्रोक्ति से दूसरा मित्र यों देता है--'भई, चहुत कामी (विपयी) 
घनना ठीक नहीं, इससे जग में निन्‍्दा द्ोती है” इत्यादि । 
दूसरा उदाहरण जैसे-- 


गौरगात्र मम सुहदववर, कदहु कुशछता बृत्त । 
मैं न गझ, नहिं काम में, दाभ न जानू मित्त ॥ 


कोई किसी अपने मित्र से पूछता दै--हे गोरे गातवाले 
मेरे मित्र | अपनी कुशलता का समाचार खुनाओ । उसके मित्र 
ने वक्रोक्ति से उत्तर दिया कि-भाई | में न तो गऊ हूं, न काम- 
देव दी हूं और न में कुशा के विषय में कुछ जानता हू। 

यहा पूर्वाध में गोरगात्र' पद से पूछने वाढे का अभिप्राय 
'गोरे गात वाला! इस अथ से है, परन्तु उत्तर देने वाले ने 
गो ( गऊ ) अगात्र (गात्र रहित कामदेव )” इस प्रकार 
सन्धि तोड़ कर दूसरे ही अर्थ की कल्पना कर ली । इसी 
प्रकार 'शकुन्तल्ा' पद से वक्ता का अभिप्राय कल्याणु-खैरियत 
से है परन्तु खुनने वाले ने 'कुश की लता' अर्थात्‌ दाभ ( एक 
प्रकार की घास ) समझ कर उत्तर दिया । 


४४ भलड़ार-कौभुदी 
काइुवक्रोक्ति 


काकु शब्द्‌ का अर्थ है ध्वनि-विकार-चोलने का एक 
प्रकार का दक्ष या लददज़ा । इस लहज़े में यह कमाल है कि 
यह शब्दाथ को एक दम चद्ल देता है । चदल क्‍या देता है, 
विलकुल विपरीत कर देता है । जैसे-'मैं चहां नहीं गया 
यह वाक्य है। इसका साधारण अथ है-मैं वहां नहीं गया। 
परन्तु इसी वाक्य को यदि प्रश्न पूछने के ढु्ड से उच्चारण 
किया जाय--में वहां नहीं गया ? तो इसका अथे होगा क्‍या 
में वहां नहीं गया अर्थात्‌ अवश्य गया । तात्पय यह हुआ कि-- 
जहां काकु के द्वारा शब्द का अभिप्राय बदल दिया 
जाय, वहां 'काकुबक्रोक्ति होती है। 
डदादरण जैसे -- 
अछि कुल कोकिल कलित यह, ललित वसन्त बद्दार । 
कहु सखि नहिं अइ हैं. कह्दा ? प्यारे अबह/ुँ अगार ॥ 
( 'भानु! कवि ) 
यहां नहिं अइ हैं कद्दा' का काकु द्वारा 'नद्दीं नहीं अवश्य 
आवेंगे' यह अथ कर दिया गया हे | 
अबुध कही किहिं आइ, ह॒ठ तें होति सर्ती संवहि। 
सुज्नन कही मुसकाइ, हृठ तें होति सती १ अहो ॥ 
( शिवकुमार-झुमार ) 


चतुर्थ उल्लास ४५ 
यह भी काकुवक्रोक्ति का उदाहरण है । किसी बुद्ध ने 
कहा हृठ तें होति सती सब हि'--अर्थात्‌ सतियां हठ से 
( ज्वरद्स्ती ) दोती हैं| इसका उत्तर किसी सज्जन ने 'हट 
ते होति सती ? इस प्रकार काकु से दिया अर्थात्‌ सती हठ 
से नहीं होती ! 
अनुप्रास 
ख्रों में भेद होने पर भी व्यज्ञनों की समानता को 
अनुप्रास कहते हैं । 
अलुप्रास शब्द का योगिक अथे है-चमत्कार के अजु- 
फूल वर्णों और शब्दों का उत्कृष्ट सन्निवेश या वार वार उच्चा- 
रण | यह अलुप्रास दो प्रकार का द्वोता हे-वर्णानुप्रास और 
शब्दाजुप्रास । वर्यानुप्रास के चार भेद हँ--छेकालुप्रास, 
घृत््यजुुभास, श्वत्यनुप्रास और अन्त्यानुप्रास। इनके लक्षण 
और उदाहरण क्रमश. नीचे दिये ज्ञाते हैं । 
छेकानुग्रास 
१ व्यन्जन सम वरु खर असम, अनुपास लकार | 
( अ० मंजूपा ) 
२ आदृति वरण अनेक की, दोय दोय जब होय | 
है छेकाजुआस सो, समता बिनहू सोय ॥ ( भाषा भूषण ) 
घर्ण अनेक कि एक की, श्रावृत्ति एके यार । 
सो छेकालुप्रास है, आदि अन्त निरधार॥. (झ० मंजूपा) 


४६ अलड्लार-कोमुदी 


एक या अनेक व्यज्ञनों की एक बार आइत्ति को 
छेकाजुप्रास कहते हैं । 
छेक शब्द का अथ द्ै विद्ग्ध या चतुर | यह चतुर पुरुषों 
को अत्यन्त प्रिय है, इसलिये इसे छेकानुप्रास कहते हैं । 
उदाहरण जैसे-- 
तुम छुड् हिमालय झद्ज, 
और में चञचलूगति सुरसरिता । 
तुम विभल हृदय उच्छृवास, 
और में कान्‍्त कामिनी कविता ॥ 
तुम” और 'तुह में 'त' की, तथा 'तुढ्' और “शड्ढ! में 
कु? की, सुरसरिता में 'स' 'र' की एक बार आवृत्ति हुई है। 
मन्‍्द मन्द चलि अछिन को, करत गन्ध मद अन्ध । 
कावेरी-बारी-पवन, पावन परम सुछन्द ॥ 
( का० क० हु० ) 
यहां भी 'चलि अलिन! में 'छ' की, 'गन्ध अन्ध! में न 
और “थ' की, 'कावेरी वारी' में (व 'र' की, इसी प्रकार 'पावन 
पवन' में 'प! 'व' 'न! की एक बार आवृत्ति हुई है। 
३ "काव्यप्रकाश” आदि सस्क्षत साहित्य के पन्थों में केवल अनेक 
ब्यन्जनों की एक बार आइत्ति को ही छेकाइुप्रास कहा है । एक चरण की 
एक बार आद्ृत्ति मे, उनकी दृष्टि में कोई चमत्कार नहीं ह्े। 


चतुर्थ उल्लास 8७ 
वृत्त्यनुप्रास 


वृत्तियों के अनुकूल एक या अनेक वर्णो (व्यज्ञनों) 
की अनेक वार आवृत्ति को इच््यनुप्रास कहते हैं । 
बृत्त्यनुुप्रास का उदाहरण देने से पहले हम पाठकों को 
वृत्तियोँ का स्वरूप और भेद वता देना चाहते हैं, जिससे 
कि चृक्त्यजुप्रास का छक्षण अच्छी तरह समझ मे आ सके | 
चृत्तिया तीन हूँ-उपनागरिका, परुषा ओर कोमला। इन्हीं 
चृत्तियों को क्रमश. चैदर्भी, गोडी और पाश्चाली रीति भी 
कहते हैं । 
उपनागरिका वृत्ति या बेदी रीति 


जिस रचना में माधुये गुण के व्यञ्ञक वर्ण दों, उसे डप- 
नागरिका चृत्ति या बैदर्भी रीति कहते हैं । 


ठ, 5, ड, ढ-इन वणों को छोड़कर तर, म, ड्‌, एू, न, से या 
अलुस्वार से युक्त कवर्गादि पांचों वर्गों के अक्षर, हस्व स्वर 
के साथ 'र' और “ण' भाधुर्य गुण के व्यञ्ञक होते है । 


$ वर्यों अनेक कि एक की, जहेँ सरि कैयो वार । 
सो है बृत्त्यनुप्रास जो, परै द्वात्ति अनुसार ॥ 


( अ० म० ) 


४८ अलड्डार-कोमुदी 
उदाहरण जैसे-- 
खज्नन मन रव्जन करन, गख्ज्जन मृग चख मान | 
आबत गुज्न को चुगत, चश्चलूता को खान | 
( जगजन्नाथप्रसाद चतुबेंदी ) 
यहां 'झ! के साथ जकार का मनोहर दृत्तयज्ुप्रास है । 
कच चिकने मेचक चटक, चारु चिछक चितचोर । 


छहरि रहे छवि छाय छुटि, छुए छुवा के छोर ॥ 
( रामसतसई ) 


यहां क, च, छु-इन अनेक व्यञ्ञनों की अनेक वार 

आवृत्ति हुई है | इसलिये यह भी चृत््यजुप्रास है । 
परुषा वृत्ति या गोड़ी रीति 

जिस रचना में ओज गुण के व्यक्षक वर्ण हों, वह 'परुषा' 
वृत्ति या 'गौडी' रीति है। 

वर्ग के प्रथम अक्षर का डितीय अक्षर के साथ, ठृतीय 
का चतुथ के साथ, 'र” का किसी भी दूसरे वर्ण के साथ 
संयोग और समान चर्ण का संयोग, टवगे और श, प, ओज 
गुण के व्यज्जक है । परुपा चृत्ति में लम्बे लम्बे समास होते हैं। 








१ श्रक्‍्खर, पत्थर, तुच्ध इत्यादि | ९ बग्धी, कज्मर, बुद्ध इत्यादि । 
३ धर्म, कर्म नम्न, आन्र इत्यादि । ४ चक्कर, पर, कुत्ता, चकत्ता, 'अ्, 
श्रड्टा इत्यादि । 


चतुर्थ उल्लास ४९, 
उदाहरण-- 
झुण्ड कटत कहें रुण्ड नटत कहेँ सुण्ड पटत घन, 
गिद्ध छसत कहूँ सिद्ध हसत सुख घृद्धि रसत मन । 
भूत फिरत करि बूत भिरत सुर दूत विरत तह, 
चण्डि नचत मन मण्डि रचत धुनि डण्डि मचत जहें। 
इमि ठानि घोर घस सान अति भूषण तेज कियो अटछ, 
सिवराज साहि सुब खग्गवल दुलि अडोलव हलोलद्रू। 


( भूषण ) 

यद्दा डकार की अनेक वार आवृत्ति हुई है । 'गिद्ध” इत्यादि 
में ठुतीय चतुथे का और 'खग्ग' में समान वर्ण का संयोग 
होने से परुषा, तत्ति है। , 

कोमला बृत्ति या पाश्चाली रीति 

“उपनागरिका और 'परुषा' में जिन बरणों का उपयोग 
हुआ है, उनसे अतिरिक्त (य, र, छ, च, स, ह) वर्ण जहां हों, 
समास या तो दो ही नहीं या छोटे २ द्वों, चद्दां कोमलछा वृत्ति 
या पाश्चाली रीति द्वोती है । 


उदाहरण-- 
दिसि विद्सिनि सरितानि, सरनि अवनि अफास अपार । 
चन उपवन बेढिन घलित, छलित घसन्‍्त बहार ॥ 
( वि० सतसद ) 


७० अलड्जार-कोमुदी 
यहां 'ख! 'छ” की अनेक बार आवृत्ति होने से वृत्त्यशुपआस 
और कोमला दृत्ति है। 


छेकानुप्रास ओर वृत््यनुप्रास का भेद 
छेकालुभास में एक या अनेक वर्णों की केचल एक बार 
आवृत्ति होती है । दृत्त्यनुप्रास में एक या अनेक वर्णों की 
अनेक वार आवृत्ति होती है| देखो ४६ पृष्ठ और ४८ | 


अत्यनुप्रास 
जहां एक स्थान से वोले जाने वाले भिन्न भिन्न वर्णों का 
श्रवण हो, उसे 'श्र॒त्यजुप्रास' कहते हैं। जैसे-- 
धन्य जन्म जगतीतल तासु, 
पितहिं प्रमोद चरित सुनि जासु । 
यहां तालब्य, दन्त्य और ओछ्ठच अक्षरों का शत्यजप्रास है 
दूसरा उदाहरण-- 
सलिल सो नित सींचति आस के, 
| सतत राखति जो तन वेलि है | 
पथिक बेठि अरे तुब बाट को, 
युव्र॒ति जोबति है कवहूं कोंऊ ॥ 


१ जहाँतालु कण्ठादि के, व्यक्षन समता ज्ञोग 
५ सोई श्रुत्यनुभास है, कहतत सुघर कचि लोग ॥ 


चतुर्थ उल्लास ण्१्‌ 
यहां प्रथम और द्वितीय पाद में दन्त्य' वर्णों का श्रत्यजु- 
घास दे । 
अन्त्यानुप्रास 


जहां पद्म के चारों पादों के या कुछ के अन्त्य के सस्वर 
च्यक्षन समान हों, उसे “अन्त्यालुप्रास' कहते हैं। इसको हिन्दी 
में 'तुकान्त' भी कद्दते हैं.। इसके पांच सेद द्वोते हैं । 
स्ोन्त्याउुपआस 
जिसके चारों पादों के अन्त्य सस्वर व्यज्ञन समान हों, 
डसे सर्वान्त्याहुआस कहते हैं। जैसे-- 
ये सघ सुर तेरे याचफ हैं, गति इनकी कुण्ठित सारी । 
है तीनों लोकों का सन्‍्सथ ! काये महा मगर फारी॥ 
तव धन्वा फे लिये काम यह, नहीं निपट घातक भारी | 
तेरे तुल्य न वीर और हैं, अहदो विचित्र चीये घारी॥ 
यहां भारी” इसकी चारों पादों के अन्त्य में समानता है। 
'सवैया' आदि इन्दों में चारों 'तुक' एक से दी होते हैं । 
समान्त्यविपमान्त्याजुप्रास 
जहां प्रथम पाद का 'तुक' तृतीय पाद के 'तुक' से और 


* ॥ व्यक्षण स्वस्युत एक से, जो पदाम्त में होय। 
सो अन्त्यानुप्रास है, अरु तुकान्त सो द्वोय ॥ 


५२: अलड्जार-कौमुदी 
द्वितीय का चतुथे पाद के तुक से मिलता हो, उसे 'समास्त्य 
विषमान्त्याजुप्रासः कहते हैं 

मूक होंहिं बाचाछ॒, पह्नु चढ़े गिरिवर गहन । 


जासु ऋपा सुदयाछु, द्रवहु सकल कलिमलर दहन ॥ 
( रामचारितमानस ) 


समान्त्यानुप्रास 


जहां केवल द्वितीय और चतुथे के 'तुक' आपस में मिलते 
हों, उसे समान्‍्त्याजुप्रास कहते हैं । जैसे -- 


अमर इधर मत भटेकना, ये खट्टे अंगूर । 
लेना चम्पक गन्ध तुम, किन्तु दूर द्वी दूर ॥ 
विषमान्त्यानुप्रास 


जहां केवल प्रथम तृतीय पाद्‌ का ही 'तुक' मिलता हो, 
डसे विषमान्त्यालुआस कहते हैं'। जैसे-- 
जर पय सरिस बिकाइ, देखहु प्रीति की रीति भछ ॥ 
बिलग होइ रस जाई, कपट खटाई परत ही ॥ 
समविषमान्त्यानुप्रास 


जहां प्रथम द्वितीय का और ठूतीय चतुर्थ का 'तु्को 
मिलता हो, उसे 'समविषमान्त्याजुपास' कहते हैँ । मैसे-- 


चतुर्थे उल्लास प्र 
चोले वन में मोर नगर में डोले नागर । 
करने लगे तरज्ञ भन्ञ सौ सौ खवर याकर ॥ 
उठी छ्ुब्ध सी अहा | अयोध्या की नरसत्ता | 
सजग हुआ साकेत पुरी का पत्ता पत्ता ॥ 
( साकेत ) 


शब्दानुप्रास या लाटानुप्रास 


भिन्न तात्यये वाले एक या अनेक समानाथेक शब्दों 
की समता फो शब्दानुप्रास या लाठानुप्रास कहते हैं। 


शब्दाजुप्रास म॑ जिन शब्दों की आवृत्ति होती दे, उनके 
अथे में कोई सेद्‌ नहीं द्ोता । अर्थ वही रद्दता है, केचल 
अन्वय (शब्दों के परस्पर सम्बन्ध) के फारण वक्ता के तात्पये 
में भेद्‌ हो ज्ञाता है । लाटाजुप्रास इसको इसलिये कहते हें 
कि यद्द छाट देश निवासियों को अत्यन्त प्रिय है । छाट नाम 
कश्मीर का है, ऐेसा वहुत लोगों का मत है। 


3 शब्द अथे पके रहै, अन्वय करत हिं भेद । 
सो खाटाजुआंस है, भापत सुकवि भखेद ॥ 


( अ० म० ) 


५्छ अलड्ठार-कोमुदी 
उदाहरण जैसे-- 
वे घर हैं वन ही सदा, जहँ है बन्धु वियोग । 
वे घर हैं वन ही सदा, जहेँ नहिं बन्घु वियोग ॥ 
(का० क० हु० ) 
यहां 'वे घर हैं चन ही सदा” इन अनेक शब्दों की उत्तरार्थ 
में आवृत्ति हुई है। परन्तु दोनों जगह इन शब्दों के अपने २ 
अथों में कोई अन्तर नहीं, केवछ अन्वय के भेद के कारण 
तात्पये में भेद हो जाता है । पूर्वांध में वे घर खदा वन ही 
हैं? ऐसा अन्वय करना पड़ता है। उत्तराध में 'वे वन सदा 
घर ही हैं इस प्रकार अन्वय होता है। एक जगद घर उद्देश्य 
है, चन विधेय है | दूसरी जगह इसके विपरीत वन उद्देश्य है, 
घर पविधेय है। दूसरा उदाहरण-- 
चाहत चित चितचोर को डारी मदन मरोर । 
थहां 'चित' शब्द की आवृत्ति है। पहले उदाहरण में अनेक 
शब्दों की आजृत्ति थी | यहां केवछ एक शब्द की आवृत्ति है। 


ह। 


यमक 


निरथक अथवा भिन्न भिन्न अर्थों वाले साथेक, वर्ण 
समुदाय की उसी क्रम से आइत्ति का नाम यम॒क है । 


१ वह शब्द फिरे फिरे परै, अर्थ ओर ही और । 
सो यमकालंकार दै, भेद अनेकन ढौर ॥ 


चतुर्थ उल्लास ५ 
यह यमक कई प्रकार का होता है । जैसे-- 
हृदय ' सुस्थिर होकर देख तू, 
नियति का बल केवल है जिसे। 
कठिन कण्टक मांगे उसे सदा, 
सुगम है गम है करना वृथा ॥ 
( रामचरित उपाध्याय ) 


सुखद हो सकती न उलछक को, 
नय विशारद | शारदचन्द्रिका । 
( रा० उ० ) 
यहां पहले पद्य में गम है! की ओर दूसरे में 'शारद' की 
आवृत्ति हे । 
तालन पै ताल पे तमाढन पै मालन पे 
वृन्दावन वीथिन बद्दार चंसीबट पे । 
चीथिन में ब्रज में नवेलिन में वेढिन में 
घनन में बागन में वगरो घसन्त है ॥ 
( पश्माकर ) 


यहां पहले पदयांश में 'मालन पे! इन वर्णों की और दूसरे 
में 'वेलिन में! इंसकी आवृत्ति है। 


ण्दट' अलड्ठार-कौमुदी 
संजनी सज नीछे वसन, भूषण भूष न अंग | 


रजनी रज नीकी चली, अलछी अछी छले संग ॥ 


( रा० स० ) 


इस दोहे के पहले तीन पादों के आदि में यमक है। 
काके पा गदहि भा भली, पागहि दीनी छाल । 
को निगुनी गुन ले दई, यह निगुनी नव माल ॥ 
( रा० स्र० ) 
यहां प्रथम पाद के मध्य भाग की छ्वितीय पाद के आदि में 
और तृतीय पाद के मध्य भाग की चतुथ पाद्‌ के मध्य भाग 
में आवृत्ति हुई है। 
धरत न चित सीखे कहा, दुरत न छोक कर्ूंक । 
रहत सदा परदा रहित, परदारहित निसंक ॥ 
( वि० स॒० ) 
थहाँ प्रथम पांद के मध्य भाग की द्वितीय के मध्य में और 
दृतीय के अन्त्य भाग की चतुथ के आदि में आवृत्ति हुई है । 
धरहरि धरि घर जाइये, अब अर हरि किद्दि हेत । 
कालि प्रभात मिलाय हौ, यदि अरहरि के खेत ॥ 
( रा० स० ) 
यहां द्वितीय पाद्‌ के मध्य भाग की चतुर्थ पाद के मध्य 
में आवृत्ति हुई है । 


चतुर्थ उल्लास ७७ 
में न लखी ऐसी दसा, जेसी कीनी सेन । 
तब तें छागे मेन नहिं, जब ते छागे नेन ॥ 
( रा० स०) 
यहा पूर्वाधे में प्रथम पाद्‌ की आदि भाग की छ्वितीय 
पाद के अन्त भाग में और उत्तराधे में ठृतीय पाद के मध्य 
भाग की चतुथ पाद के अन्त में आचृत्ति हुई है । 
इस प्रकार के यमक के अनन्त मेद्‌ दो जाते दे । यहां 
थोड़े से प्रसिद्ध मेद बता दिये गए है । विशेष शान के लिये 
'कविप्रियए आदि ग्रन्थों को देखना चाहिये । 
लार्टानुआस और यमक का भेद 
लाटाजुप्रास में जिन शब्दों की आवृत्ति होती है, वे सच 
समानाथक होते हैं। किन्तु 'यमकः में समानाथक नहीं होते । 
यातो चे भिन्न अथे वाले होते हैं, या बिलकुल निरथक, या 
दो में से एक का अथे द्वोता है, दूसरा निरथेक रहता है। 
श्छेष 
जहां एक शब्द अनेक अर्थी का बोधक होता है, 
उसे “लेप! अलझ्लार कहते हैं । 





4 दोय तीन अरु भाति बहु, आवत जा में अर्थ । 
झेष नाम ताको फहत, जिनकी बुद्धि समर्थ ॥ 
( अ० भ० ) 


५८ अलड्जार-कोमुदी 

यह ज्छेष दो प्रकार का होता है-शब्दग्छेष और अर्थ- 
ग्छेष । शब्दस्छेष में शब्द वदले नहीं जा सकते । क्योंकि 
उन्हीं शब्दों के रहने पर कवि के अभीष्ट अर्थ की प्रतीति 
दोती है, शब्द वदल देने पर नहीं । यदि शब्द बदल देने पर 
अथे वैसा ही बना रहे जैसा कि कवि का अम्निप्राय है तो 
वहां अथेश्छेष होगा । अ्थैश्छेष अर्थालड्वार है | क्योंकि 
उसका सम्बन्ध अथे के साथ है, शब्द के साथ नहीं। यह 
शब्दालड्वारों का प्रकरण है। इसलिये दम यहां शब्द्छेप का 
ही उदाहरण देंगे | शब्दग्छेष के दो भेद दं-समड़ शब्दल्छेष 
और अभइ शब्दस्छेष । 


सभझ्ष शब्द छेप ' 
जहां पद्‌ को तोड़ मरोड़ कर दो अथे प्रतीत होते हों, 
वह समक्ष शब्दन्छेष दोता है। 
अभद्ग शब्द'लेप 
जहां पद्‌ को तोड़ना मरोड़ना न पड़े किन्तु जैसे एक 
छुन्त में दो या अनेक फल जुड़े हुए होते है, इसी तरदद एक. 
अखण्ड शब्द में भनेक अथे हों, वहां अभन्न शब्दन्छेष 
होता है । 


चतुर्थ उल्लास प्‌ 
दोनों न्छेषों का उदादरण जेसे-- 
जो पूतनामारण में सुदक्ष, 
विपक्ष काकोदर को विल्क्ष | 
किया जिन्होंने, वह ताप द्वारी, 
हरे हमारी प्रभु पीर सारी ॥ 
( का० क० द्वु०, परिवर्तित ) 


यह भगवान्‌ राम और रूष्ण का र्छ्िष्ट बन है | यहां 
'पूतनामारण में! सभज्ञ ्छेष है। भगवान्‌ राम के पक्ष में-- 
पूतनामा-पवित्न नाम वाले, रण में-संग्राम में, खुदच्-यदह 
अथ किया जाता है | श्रीकृष्ण पक्ष में--'पूतना मारण में 
यह एक ही पद माना जाता है और पूतना नाम की राक्षसी 
को मारने में खुद” यह अर्थ किया जाता है | इसलिये यद्द 
शब्दछेष सभझ है, क्‍योंकि यहां 'राम' और “कृष्ण” का 
ज्ञान करने के लिये पद को तोड़ना जोड़ना पड़ता है। 'काको- 
द्र! शब्द में अभकु शब्द्झछेष हे । क्‍योंकि यह शब्द बिना 
जोड़ तोड़ के 'जयन्त (इन्द्र का पुत्र) ओर कालिय नाग इन 
दोनों अर्थों का वोधक दोता है । राम पक्त में 'काकोद्र! फा 
अथे जयन्त होता है । भगवान्‌ राम ने वनवास के समय 





१ लज्नित । 


दण अलड्ढार-कौमुदी 
काकरूप धारी इन्द्र के पुत्र जयन्त का मानमर्दन करके 
उसको रज्जित किया था, यह कथा रामायण में प्रसिद्ध है । 
करृष्णपक्ष में। काकोद्र शब्द का 'कालिय नाग' अर्थ होता है । 
श्रीकृष्ण जी के द्वारा कालिय दमन की कथा भी भागवतादि 
पुराणों में प्रसिद्ध है 

ये दोनों शब्द्‌ बदले नहीं जा सकते [ इन्हीं शब्दों के रहने 
पर दो अथ प्रतीत होने से विशेष चमत्कार का अज्ञुभच होता 
है, इसलिये यह शब्दन्छेष है । 

: ज्छेष अलड्भार के लिये एक नियम और भी है, जिसका 
ध्यान में रहना परम आवद्यक है। ज्छेष में दोनों अथे वाच्य 
दोते हे अर्थात्‌ कवि का अभिप्राय दोनों अथों को बताने में 
रहता है। यदि शब्द से अनेक अर्थ प्रतीत हों परन्तु कवि का 
अभिश्राय किसी एक विशेष अर्थ म॑ हो तो वहा ज्छेप नहीं 
होता । क्‍योंकि वहां प्रकरण आदि के द्वारा जिस अथे में 
कवि का अभिप्राय निश्चित होता है, उसी अर्थ में शब्द की 
शक्ति ( अभिधा ) नियमित द्वोजाती है और वही अथे बाच्य 
होता है। दूसरा अथे व्यज्ञना से (बताया जाता है, इसलिये 
व्यक्घ कहलाता है । इसका निरूपण हम द्वितीय उल्लास में 
कर चुके है । 


चतुथ उल्लास ६१ 
पुनरुक्तददाभास 


जहां : वस्तुतः भिन्न मित्न अथ वाढ़े पद समानाथक 
जैसे अतीत हों, उसे पुनरुक्ततदामास कहते हैं । 
उदाहरण जैसे-- 
बाँती विरति विचार, चित दीपक धृत-भव भगत्ति। 
नसत तिमिर ससार, जगत जोति जब ज्ञान की ॥ 
( भारती भूषण ) 
यहां भव, संसार और जगत--ये तीनों शब्द समानार्थक 
जैसे प्रतीत होते हैँ परन्तु वास्तव मे ये तीनों पद क्रमश- 
महादेव, विश्व और प्रज्वलित--इन भिन्न २ अर्थों के चोधक 
होते दे । 
अली भौंर गूंजन लगे, होन छगे दुल पात्त | 
जहँ तह फूले रुख तरु, प्रिय प्रीतम किमि ज्ञात ॥ 
( झ० म० ) 


4 जानि परे पुनरुक्षि सी, पे पुनरुक्कि म होय 
घुनरुक्विवदाभास तेहि, भूपण कट्द सब कोय ॥| 
( अ० मं० ) 
२ बत्ती। ३ वैराग्य ! 


६२ अलड़ार-कोमुदी 
यहां भी अली और भौंर, दक और पात, रुख और तरु, 
प्रिय और प्रीतम--ये शब्द परस्पर समान अथ वाले जैसे छूगते 
हैं, परन्तु वस्तुतः ये समाना्थक नहीं हैं. । 'अछी' का अर्थ 
सखी है, 'पात' का अथे गिरना है, 'रुख' का अथ नीरस- 
सूखा हुआ और “प्रिय” का अर्थ प्यारा है। 
यमक ओर पुनरुक्तवदाभास में भेद 


यम॒क में शब्दों का आकार समान दोता है और पुनरुक्त- 
घदाभास में भिन्न मिन्न। 


उदाहरण जैसे-- 
वर जीते सर मैन के, ऐसे देखे में न। 
हरिनी के नेनान तें, हरि ! नीके ये नेन ॥ 
( बिहारी ) 


विद्दारी कवि के इस पद्य के उत्तराधे भ॑ 'हरिनी के! इस 
शब्द की आवृत्ति है। दोनों का आकार समान है। 

पुनरुक्तवददाभास के उदाहरण में भव, संसार, ज्ञगत्‌' ये 
पद भिन्न भिन्न आकार वाले हैँ । 

हिन्दी-साहित्य के कई अन्थों में पुनरुक्तिप्रकाश, वीप्सा, 
प्रहेलिका, चित्र ( खज्भवन्ध, पश्मवन्ध आदि ) ओर भी अनेक 
शब्दालड्रार गिनाए है । हम ने उन्हें यद्धां नहीं दिया हे, 


चतुथ उल्लास धरे 

क्योंकि उनमें विशेष चमत्कार न दोने से 'अलड्बार' कहलाने 

की योग्यता द्वी नहीं है | प्रहेलिका आदि तो वास्तव में 
अलड्भार कहलाने योग्य हैँ ही नहीं। 

'रसस्य परिपन्थित्वान्नालद्वारः प्रहेलिका ।? 
( साहित्यदर्पण ) 

धप्रदेलिका आदि अलड्भार नहीं हो सकते । क्योंकि ये 

रसास्वाद के प्रतिवन्‍धक हैँ !! इनमे उक्ति-वैचित्य के 

अतिरिक्त और कुछ नहीं है । इसलिए इन ( प्रहेलिकादि ) में 

अलड्ठार शब्द का प्रयोग गोण समभना चाहिए । काव्य- 

प्रकाशकार तो ऐसे काव्यों को 'काव्यान्त्गड! काव्य के 

अन्द्र गांठ कहते है। जैसे गन्ने की गांठ गन्ना चूसने में विश्न 

डालती है, उसी तरह ये भी फाव्यरूपी गन्ने के रसास्वाद 

में विश्व डालने चाले हैं । हॉ, चक्ता की वाक्‍्चातुरी और शब्दों 
पर प्रभुत्व इनसे अवश्य प्रकट दोता है | 





पतच्चम उल्लास 





अथोलझ्ार 


जिससे अथ की शोभा बढ़े अथवा जो अथेगत 
चमत्कार का हेतु हो, उसे 'अर्थालझ्ारं कहते हैं। 


सर्थालड्वार में अथ की प्रधानता होती है। इसलिए यहां 
शब्द्‌ बद्छ देने पर भी यदि अथे वहीं रहे तो चमत्कार में: 
कोई अन्तर नहीं आता । अर्थालड्वारों में 'डपमा' सब से 
प्रधान है। इसकी प्रधानता का कारण यह है कि यह, जरा 
कहने का ढंग बदलते ही भिन्न २ अलछड्ारों का रूप धारण 
कर लेती है । जैसे-'चन्द्र के समान मुख” यद्द उपमालड्वार है । 
यहां चन्द्र और मुख का साइइय बताया गया है | साहश्य 
को ही उपमा कहते हैँ । यही साहइय यदि “ न्द्र के 
समान मुख और मुख के समान चन्द्रमा' इस वाक्य से 
प्रकट किया जाय तो 'डपमेयोपमा' कहलाता है । 'मुख के 
सदृश मुख' यों कहँ तो 'अनन्वय' बन जाता है । 'मुख के 
सदश चन्द्र! ऐसा कहने पर प्रतीए” का रूप धारण करता 


पञ्चम उल्लास च्द्ष 


है । “चन्द्र को देखकर मुख की याद आती है! इस तरह 
कहने से 'स्मरण” का अभिनय करता है। 'मुख ही चाँद है' 
यहां वही सादइश्य रूपक के रूप में उपस्थित है। 'मुख चन्द्र 
से ताप शान्त होता है” यद्दा 'परिणाम' में परिणत हो गया 
है। 'क्या यह मुख है या चाँद! यहां 'सन्देह” वन गया है। 
'चकोर चन्द्रमा समझ कर तुम्हारे आनन की ओर रूपकता 
है? यहाँ 'आान्ति! के बेष में आया है! इसी प्रकार अपहुति, 
उत्प्रेज्, अतिशयोक्ति, तुस्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, 
इश्ान्त आदि अनेक अलड्जारों का मूल यह उपमा ही है । 
उपमा के इसी अनोखे ग्रुण को लेकर 'चित्रमीमांसा' के कर्ता 
भ्री अप्पय दीक्षित ने क्‍या ही खुन्दर कहा है-- 


“उपमैका शैलूषी सम्प्राप्ता चित्रभूमिकामेदान्‌ | 
रड्जयति काव्यरड्ले उृत्यन्ती तहिदां चेतः ॥? 


“उपमा! एक अनूठी नटी है, जो नाना वेष बदल कर 
( उपमेयोपमा, अनन्वय आदि भिन्न २ अलड़ारों के रुप में 
प्रकट होकर ) काव्यरूपी रगस्थली (स्टेज ) भें नाचती हुई 
सहदयों के चित्त को आनन्दित करती है। _ 


उपयुक्त कथन के अनुसार यद्द खिद्ध हुआ कि उपमा 
अनेक अलड्ारों का वीज' है। इस के ज्ञान से उनका ज्ञान 
सहज में ही हो सकता है। इसलिये सब से प्रथम 'उपभा' का 
ही निरूपण किया जाता है ! 


दे अलड्ठार-कोमुदी 
उपमां 


एक दूसरे से भिन्न उपमान और उपसेय के परस्पर 
साहश्य को 'उपमा' कहते हैं । 


“जहां उपमान और उपमेय एक दूसरे से भिन्न नहीं होते 
किन्तु एक ही व्यक्ति उपमान और उपमेय दोनों हो, चहां 
“उपमा' अलंकार नहीं होता । जैसे 'राम रावण का युद्ध राम 
रावण के युद्ध के समान थए यहां डपमेय और उपमान 
परस्पर भिन्न नहीं हैं. । एक ही युद्ध उपमान भी है और 
उपसमेय भी । 

डपमा के प्रधानतः दो मेद हें--एक पूर्णोपमा, दूसरी 
लुप्तोपमा । 


पूर्णोपमा 


डपमान, उपमेय, समान धर्म और उपमा ( साहहय ) 
वाचक शब्द--ये चारों जहां विद्यमान हों, चहां पूर्णोपमा 
होती है । उदाहरण जानने से पहले इन चारों का स्वरूप भी 
जान लेना आवश्यक है । 


० ॥ आ.. 


१ जहां दुहुन की देखिये, सोभा वनति समान | 
उपमा भूपन ताहि को, भूपन कहत सुजान ॥ 


( भूषण ) 


पश्चम उल्लास द्छ 
उपमान ओर उपमेय 


जिसकी समानता किसी अपने से अनुत्क्ृष्ट ( हीन ) वस्तु 
में वताह जाय, उसे 'डपमान' कद्दते हैं। जिस वस्तु में अपने 
से उत्कष फिसी दूसरी वस्तु की समता वताई जाय, उसे 
“उपम्रेय' कहते हैं। जैसे--चन्द्र के समान मुख' यहां चन्द्र 
की समता मुख में बताई गई है और मुख चन्द्रमा की अपेक्षा 
अनुत्कृष्ट भी है, इसलिये चन्द्र 'उपमान' है और मुख “उपमेय* 
है। 'डपमान' सदा उपमेय की अपेक्षा उत्कृष्ठगुणवाला 
होता है और उपमेय उपमान की अपेक्षा निरृष्टगुणवाला। 


समाने धर्म 


हमने 'डउपमा' के लक्षण मे 'सादइश्यः ( समानता ) को 
उपभा बताया है | दो वस्तुओं का सादश्य विना किसी 
समान धमे! के वन नहीं सकता । क्योंकि 'सददद! आदि 
शब्दों का प्रयोग घदीं किया जाता है, जहां दो वस्तुओं का 





१ जाकी समता दीजिये, ताहि कहिय उपमान | 
जाका वर्णन कीजिये, सो उपसेय प्रमान ॥ 
( अ० म० ) 
२ उपसेय रू उपमान मे, समता जेहि हित होय। 
सो साधारण घममम है, कहत सयाने क्ञोग ॥ 


( अ० भ्० ) 


६८ अलड्ढार-कोमुदी 


किसी समान धर्म से सम्बन्ध हो | जैसे--“चन्द्र के सदर मुखः 
यहां मुख और चन्द्र को सहश बत्ताया हैं । अब यहां यह 
जिज्ञासा होती है कि चन्द्र ओर मुख को सद्श क्‍यों कहा 
गया । इस जिज्ञासा की शान्ति इस उत्तर से होती है--कयोंकि 
चन्द्र और मुख में आ््हादकता' रूप समान धमम रहता 
है, इसलिये दोनों सदश हैं । संक्षेप में तात्पये यह हुआ कि 
जो 'सादश्य' व्यवहार का हेतु ( प्रयोजक ) है, उसे समान- 
धर्म कहते है । 
साइश्यवाचक शब्द 
जो शब्द्‌ सादश्य के चत्ताने चाले है, वे साइश्यवाचक 
या उपमावाचक कहलाते हैं । सो, से, सी, इव, यथा, ज्यों, 
जैसे, जसा, जिमि, लॉ, तुल्य, तूल, समान, सम, सदर आदि 
शब्द 'उपमा या सादशयवाचक' हैं। 
उदाहरणु-- 
गुन पे रिक्षयति दोस सों, दूर बचावति जोन । 
स्वामि भक्ति जननी सरिस, प्रनमत्त नित हम तौन ॥ 


( मुद्वाराक्षस ) 





१ सो से सी इव तूल लॉ, सम समान डर आन । 
जैसे पे (प 


से इमि सरिस जिमि, उपम्रा चाचक जान ॥ 
(्‌ अझआ० स्र० ) 


पञश्चम उल्लास दर 

यहां जननी! उपमान हैं, 'स्वामि भक्ति! उपमेय है, 'गुरों 

पर प्रसन्न होना और दोषों से रच्ता करना' दोनों का समान 

धर्म है और 'सरिस' शब्द उपमावाचक है । उपमान आदि 
चारों का प्रतिपादन होने से यह पूर्णोपमा दे । 


लुप्तीपमा 


जद्दां 'उपमान! आदि चारों में से एक, दो या तीन लुप्त 
हों, वद्दा 'लुप्तोपम द्योती है । इसके आठ मेद् है, जिनके लक्षण 
और उदाहरण क्रमश. आगे बताते है । 


(४ 
१ धममलुप्ता 
जहां उपमान और उपमेय का 'समानघमे' न बताया 


गया हो और वाकी तीन वता दिये गये हों, उसको '“धर्मलुप्ता' 
डपमा कहते है। जैसे-- 


करि प्रनाम राम हि त्रिपुरारी, हरपि सुधा-सम गिरा उचारी। 


( रा० सा० ) 


यहां उत्तराधे में 'खुधा” उपमान है, 'गिरा' उपसेय है और 
'सम' उपमाबाचक है । केवड उपमान और उपमेय का समान 
न्षमे परिणाम में खुखकर दोना' आदि यहां नहीं बताया 
गया है। | 


७० अलड्ठार-कौमुदी 
२ उपसमानलुप्ता 


जहां केवल उपमान का छोप हो, उसे 'उपमान-लुध्ता 
कद्दते हैं। जेसे-- 


देखी सुनी न किह्िं कहें, राधा सी रमनीय । 
त्रिभुबन में तिमि कान्ह सो, कतहु न कोड कमनीय ॥ 


( भारती भूषण ) 


यहां पूर्वाध में 'राधा' उपमेय है, 'रमणीयता' समान धर्म 
और 'सी डपमावाचक है । उत्तराध मे 'कान्ह' 'कमनीयता' 
'सो! क्रमद्ः उपसेय, साधारण घमें और उपमावाचक है। 
परन्तु उपमान दोनों जगह नहीं है | यद्यपि 'सी” आदि डपमा 
वाच्रक दाच्द जिसके आगे आत्ते है, डन में उपमानता की 
प्रतीति होती है, इसलिये यहां 'राघाः और “कान्होँ को 
डपमान मान कर इसे 'डपमेयलुप्तोपप' का उदाहरण 
कहना चाहिये ऐसी शह्»ा यहां हो सकती हे, तथापि यहां 
'राधा' और 'कान्ह' उपमेय ही हैं । क्‍योंकि वे ही यहां चणेनीय 
हैं। उपमैय दी वरशनीय हुआ करता है, उपमान नहीं । इसी 
लिये उपमान को अवरय, अप्रस्तुत, अप्ररृत आदि शब्दों से 
कहते हैं और उपमेय को वरण्ये, प्रस्तुत, पकृत आदि शब्दों से। 
अतः इसे 'उपमानलुप्ता! का ही उदाहरण समझना चाहिये | 


पश्चम उल्लास छरे 
३ वाचक-छु॒प्ना 
जहां उपमावाचक' का लोप हो, उसे 'वाचकलुप्तोपमा' 
कहते हैं। जैसे-- 
नील-सरोरुह-इयाम, तरुन-अरुन-वारिज-नयन । 
करो सो मम॒ उर धाम, सदा क्षीर-सागर-शयन॥ 
( रा० सा० ) 
यहां क्षीर-सागर में शयन करने वाले भगवान्‌ विष्णु 
उपसेय हैं, 'नीलकमरू' उपमान है, 'श्यामता' समान ध्म है, 
'सो' 'से' 'सी' आदि उपमावाचक कोई शब्द नहीं है। 
४ वाचकधमंलप्ता 
जहां 'डपमा-वाचक' और “समान-धर्म' दोनों का लोप 
हो, वद्दा वाचकधघमंलुप्ता' होती है। जैसे-- 
थी तू वारिजलोचनी विधुमुखी वामोरु विम्बाधरी, 
थी फूछी कमनीय कल्पछतिका के छुल्य तू सुन्दरी । 
तेरी चाह मराल सी सुततु ! में हू भूल पाता नहीं, 
तेरा साम्य कहीं त्रिकोक भर में है दृष्टि आता नहीं ॥ 


( गोपाज्शरण सिंह ) 


यहां प्रथम पाद से चारिज, विधु और विम्व उपमान 


७५ अलड्जार-कोमुदी 
हैं। लोचन, मुख और अधर--ये इन के क्रमदाः उपमेय हैँ । 
'डपमावाचक! और 'समानधर्म' का अभाव है। 
५ धर्मोपमानल॒प्ता 
जहाँ धर्म ओर उपमान का छोप हो, उसे 'घर्मोपमानलुप्ता 
कहते है| जैसे-- 
भूं भूं करि मरि है. वृथा, केतकि कण्टक मोहि । 
रे अलि ! मालति-सम छुसुम, दूंढेहु मिलि है नाहिं ॥ 
( का० क० दु० ) 
यहा उपमेय 'मारूती' और चाचक 'सम' शब्द दिये गए 
है, परन्तु 'उपमान! और “समान घध्म' का यहां छोप है। 


६ बाचकोपमेयलप्ता 
इत तें उत उत् ते इते, छिन न कहूँ ठहराति । 
जक न परति चकई भई, फिरि आवति फिरि जाति ॥ 
यहां 'चकई! ( चकरी ) उपमान है और फिर फिए कर 
आना जाना! समानधर्म है। बाचक 'सी' आदि शब्द और 
उपमेय नायिका का यहां छोप दे | 


७ वाचकोपमानलुप्ता 


जहां उपमावाचक और उपमान का छोप हो, उसे 
धाचकोपमानलुप्ता' कहते है. । जेसे-- 
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भृगदारक-दी रध-नयन 
( भारती भूषण ) 


स्ग के बच्चे के नयनों के सदश बड़े नयनों बाली” 
यह इसका अथै है| यहां नायिका-नयन 'उपमेय' का और 
दीघंत” समान घमं का तो अहण है, परन्तु 'रझगदारक 
नयन' उपमान का और 'सदृश' आदि उपमा वाचक का 
अ्रहण नहीं है। 


८ धर्मोपमानवाचकलुप्ता 


जहा धर्म, उडपमान और वाचक तीनों लुप्त हों, केवल 
डपम्ेय का उपादान हो, उसे “धर्मोपमानवाचकलुप्ता' कहते 
है। जैसे-- 
“विधुवद्नी सग-सावक-लछोच नि 


यहां केवल 'डपमेय” नायिका के लोचन का ग्रहण है और 
उपमान, समान धर्म और बाचक का छोप है। यदि कोई कद्दे 
कि 'सगसाचक! उपमान है तो सही, फिर उपमान का लोप 
कैसा ! इसका उत्तर यह है कि नायिका के छोचन 'सृगसा- 
वक! के सदश नहीं है किन्तु 'सगसावकलोचन के सदश हैं, 
इसलिये सृग-सावक-छोचन' उपमान हैँ, न कि स्वयं सृग- 
सावक । “सग-सावक छोचनि' यह “चहुन्नीदि! समास है। 
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इसका अर्थ हे-सग-सावक के छोचनों के समान लोचनों वाली। 
समास होने के कारण उपमान 'छोचन' का और उपमा-वाचक 
का होप हो गया है । 


डपमा के और भी कई भेद होते हैं। जैसे-- 
मालोपमा 
जहां उपभेय एक हो और उपमान अनेक हाँ, उसे 'मालो- 
पमा' कद्दते है । 
कीरति तिहारी राम, कहा कहे 'हलुमान', 
दसों दिसि दिव्य दीह दीपति अकेली सी । 
भोडर॑ सी भूपन सी भा सी भगीरथी सी, 
भारती सी भव सी भंवा सी भ्ुज वेछी सी । 
कुन्द सी कविन्द सी कुमुद सी कपूरिका सी, 
कंजन की कलिका कझुपतरु केली सी । 
चपछा सी चक्र सी चमर सी औ चन्दन सी, 
चन्द्रमा सी चॉदनी सी चांदी सी चमेली सी। 


( हनूमान ) 





१ अश्नरक । २ पावेती । 3 शुक्रतारा । 


पश्चम उल्लास जज 
यहाँ भगवान्‌ रामचन्द्र जी की कीति उपमेय है और 
उसके भोडर आदि अनेक उपमान है | 
दूसरा उदाहरण-- 
सफरी से अति चपलछ हैं, दीरघ मृग सम ऐन | 
कमलछ पत्र से सुघर ये, रावा जी के नेन ॥ 
( का० क॒० हु० ) 
यहां राधा जी के नैन उपमेय हैं और उनके 'सफरी' 
और 'झग-नेत्र' अनेक उपमान हे। पहले उदाहरण में उप- 
मानों और उपमेय का समान धम्म 'दशों दिशाओं में प्रकाश' 
पक ही है | दूसरे में 'अति चपलता' और “दीपता” समान 
चर्म भिन्न भिन्न है । 


रशनोपमां 
जद्दां पूर्व पूव उपमेय को उत्तरोत्तर वाक्य में उपमान 
चना दिया जाय, उसे 'रशनोपमा' कहते है । जैसे-- 
कुछ सी सति, मति सो मन, मन ही सो गुरु दान | 
यद्दा कुछ सी मति” इस वाक्य में 'मति” उपभेय है, “डस 





१ कथित प्रथम उपमेय जहँ, होत जात उपमान | 
ताहि कहें रसनोपसा, जे जग सुकवि प्रधान ॥ 
( अ० म्र० ) 


७६ अलड़ार-कोमुदी 


को भति सो मन! इस बाकय में 'उपमान! वना दिया गया है। 
इसी तरह मन “डपप्नेय' को तीसरे वाक्य में 'डपमान! वनाया है. 
दूसरा उदाहरण -- 
वच सी माधुरि मूरती, मूरति सी कछ कीति | 
कीरति छो सब जगत में, छाइ रही तव नीति ॥ 


यहां भी प्रथम वाक्य में मूर्ति उपमेय है, वही दूसरे वाक्य 

मे उपमान है । दूसेर वाक्य में कीरति उपभेय है, चद तीखरे में 

नीति का डपम्ाान वन गई है। प्रथम उदाहरण मे 'गुरुत्व” रूप 

समान धम अभिन्न ( एक ) है। दूसरे उदाहरण में 'माघुय' 

'छुन्द्रता' 'सब जगत्‌ में छा जाना' ये मिन्न २ समान घर है| 

संक्षेप से उपमालड्भार का निरूपण हो चुका | यहां इतनी 

बात जान लेनी चाहिये कि चमकत्कारजनक 'साइश्य' ही 

, अलड्डार माना जाता है । “गधे के से लम्बे कान! 'वन्दर जैसा 

मुख' इत्यादि चाक्यों में यद्यपि सादश्य' प्रतीन होता है 
तथापि वह चमत्कारजनक न होने से अलड़ार नहीं हे । 


अनन्वय 
जहां एक वाक्य में एक ही वस्तु उपमान भी हो ओर 





३ जहा होय उपमेय को, उपमेये उपसान । 
तहां अनन्तय कद्दत है, जे जन परम सुजान ॥ 
( अ० म० ) 


पश्चम उल्लास ७७ 


उपमेय भी वहां 'अनन्वय' अलड्भार होता है। जैसे-- 
गगन सद्ञ है गगन ही, जरूधि जलवि-सम जान । 
है रण रावण-राम को, रावण-राम समान ॥ 
( का० क० हु० ) 
यहां गगन! 'जरूधि' 'राम रावण का रण” थे तीनों स्वय 
उपमान है और स्वय द्वी उपमेय हैं । इसी तरह । 
तेरी ऑअँखियाँ सी प्यारी तेरी दोनों अंखियों। 
यहां भी 'अनन्वय' अलड्भार समभना चाहिये | 
असम ८“ 
जहां सर्वथा 'उपमान! का निषेध कर दिया जाय 
अर्थात्‌ यह कह दिया जाय कि इस का 'उपमान' है ही 
नहीं, वहां असम अलझ्कर होता है। जैसे-- 
सुकृती तुम समान जग माहीं, 
भयड न है कोड होनउ नाहीं। 
( रा० सा० ) 
थहां मद्दाराज दशरथ 'डपस्ेय' हैं उनके उपमान का सर्वथा 
अभाव वताया गया है| इसलिए यह 'असमालंकार' है | 
दूसरा उदाहरणु-- 
मृदु, बेर, सुखप्रिय जम्बु फले, 
कदली, शहतूत, अनार भले | 


छ्द अलड्जार-कौमुदी 
फलराज रसाल समान कहीं, 


फल और मनोहर एक नहीं ॥ 


यहां उत्तराध भे उपमेय 'रसाल” के उपमान का सर्वेथा 
बे केया ५6 ४ 
निषेध किया गया है । 


उपसेयोपमा 
जहां उपमान और उपमेय को आपस में ही एक 


दूसरे का ऋमशः उपभेय ओर उपमान बना दिया जाय, 
वहां उपमेयोपमा' होती है। जैसे-- 


वचन सुधा से सन्त के, सुधा वचन-सम जान | 
वचन खलन के विष-सहृशा, विष खल-बचन समाना। 
यहां प्रथमाधे के पूर्व वाक्य में 'खुधा' उपमान है और 
सनन्‍्त-बचन' उपमेय हे । दूसरे वाक्य में 'खुधा” उपमेय है 
और “वचन' उपमान है । इसी प्रकार उत्तरार्थ में भी उपमानो- 
पमेय का बैपरीत्य है । 
उपमेयोपमा ओर रशनोपमा का भेद 
जो पहले वाक्य में उपमान और उपमेय हों, वे ही यदि 





॥ उपमा लागे परसपर, सो उपमा उपभेय । 
खञ्जन हैं तव नयन से, तव इग खनन सेय ॥ ( आ० म० ) 


पश्चम उल्लास ० 


दूसरे वाक्य में बदल कर उपमेय ओर उपमान वन जायें तो 
डंपमेयोपमा होती है | देखो उपमेयोपमा का उदाहरण 


पृ० ७८ । 


डपमेयोपमा से कवि का यह अभिप्राय होता है, कि ये 
दोनों ही आपस में एक दूसरे के सदश हैँ, तीसरी और कोई 
ऐसी वस्तु नहीं है, जो इनका उपमान वन सके | 


रशनोपमा में जो पहले वाक्य में उपमेय होता है, वह 
दूसरे चाक्य में उपमान वन जाता है दूसरे वाक्य का दतीय 
वाक्य में, इसी प्रकार उत्तरोत्तर उपमेय को उपमानता होती 
जाती है। परन्तु यहां प्रथम वाक्य में जो उपमान होता है, 
वह द्वितीय वाक्य में उपमेयोपमा की तरह उपमेय नहीं वन 
जाता, यही रशनोपमा का उपमेयोपमा से भेद है । देखो 
रशनोपमा का उदाहरण पू० ७५ । 


प्रतीप 


प्रतीप' शब्द का अथे है विपरीत या उल्टा । उपमा के 
लक्षण में यह वात वताई गई दे कि उपमान उपमेय की अपेक्षा 
उत्कृष्ट द्ोता है। परन्तु घतीप में उपमान का अपकर्ष बताया 
जाता है, यही यहां विपरीतता या उल्दापन है । उपमान का 
अपकर्ष पॉच प्रकार से होता है, इसलिये यह प्रतीप पॉच 
प्रकार का है । 


€० अलड्जार-कौमुदी 
प्रथम प्रतीप 


जहां उपमान को उपमेय वना दिया जाय, वहां 
प्रथम प्रतीप होता है। उदाहरण जैसे-- 
मोहि देत आनन्द हो, वा मुख सो यह चन्द । 
लीनौ आइ छिपाइ के, बेरी बाद्र-बृन्द ॥ 
(राजा रामसिह) 


यहां प्रसिद्ध उपमान 'चन्द्र' को मुख का उपसेय बनाया 
गया है, इसलिये प्रतीप है । 


द्वितीय प्रतीप 


जहां उपभेय की अद्वितीयता का खश्डन करने के लिये 
उस (उपमेय) का साइइय उपमान में वताया जाय, वहां भी 
प्रतीप होता है । जैसे-- 
१ जहँ प्रसिद्ध उपमान को, करि बरनत उपमेय । 
तहेँ प्रतीप उपमा कददत, भूपन कविता प्रेय ॥ 
( भूषण ) 
२ करत अनादर वन्‍्ये को, पाय ओर उपसेय । 
ताहू कद्दत प्रतीप जे, भूषन कविता ग्रेय ॥ 
(भूषण ) 


पद्चम उल्लास दर 

कहा कराते निज रूप फो, गरब गहे अविचेक ] 

रमा उम्रा शचि शारदा, तो सी तीय अनेक ॥ 
रकण् कण हु० ) 
नायिका सौन्दये में अपने को अद्वितीय समभती है, 
उसकी अद्वितीयता का खएडन करने के लिये उत्तराधे में 


'रमा” आदि उपमानों सें उस (नायिका) का सादंइय॑ बताया 
जाया है, इसलिये यहां भी प्रतीष है । 


' तृतीय प्रतीप 


जहां उपमान की अद्वितीयता का खण्डन करने के लिये 
डस ( उपमान ) के सदश कोई दूसरी वस्तु बताई जाय, 
चद्दा भी धतीप होता है। यथा-- 
अवनि | हिमाद्रि | समुद्र ! जनि करहु वृथा अभिमान। 
सात धीर गरभीर हैं, तुम सम राम सुजान ॥ 


( भारती भूषण ) 
यहां 'अवनि' आदि उपमानों को 'शान्ति! आदि गुणों 
भें अद्वितीय दोने का अप्रिमान है । इस अद्वितीयता का 
७++--७०७6७६५कककऋअ  कससफफकसकसइक-+ जकस-स-सेसें+_त-+_-++««.............08॥#नल#॥० /छ 
3 आदर घठत अवन्ये को, जहा चन्ये के जोर | 
तृत्तिय भ्तीप चखानहीं, तह कविकुल सिर मोर ॥ 
( भूपण ) 


८२ अलड्जार-कोमुदी 
खरडन करने के लिये उनका सादश्य भगवान राम में बताया 
गया है, इसलिये यहां भी प्रतीप है । 
चतुथ प्रतीष 
जहां उपमान में उपसेय की समता बता कर फिर उसे 
( समता को ) असत्य ठहराया जाय, उसे “चतुथे प्रतीप' 
कहते हैं । यथा-- 
तो मुख एसो पहछुसुत, अरु शहाझू यह बात । 
वरनहिं झूठ अशह्ठम कवि, बुद्धि रक्त विरुयात।॥ 
(का० क- हु ) 
यहां पूर्वाध में 'कमरः और “चन्द्र! उपमानों में उपभेय 
मुख की समता चताई गई हे और उत्तराधे में उसे असत्य 
कद्दा गया है । 


पदत्नम प्रतीपे 

जहां उपमेय की विद्यमानता में उपमान की निष्फलता 
बता कर उस (उपमान) का तिरस्कार किया जाय, उसे पश्चम 
प्रतीप कहते हैं। यथा-- 

१ उपसे जोग न उपमा होथ, यह प्रतीफ है चौथों सोय । 

( अलड़ार दर्पण ) 
२ व्यय होथ उपसान जब, उपमे को लखि सार । 
इस आगे झूग कछु ने ये, पद्म प्रतीप प्रकार ॥ (भा० भू०) 


पश्चम उल्लास ८रे 


परिमल-पूरित पीत मढु, मजु गुसोंइन गात । 
अब अलि | चम्पक फूछ की, भूलि न कीजिय बात ॥ 
(भारती भूषण) 
जब राधिका जी का शरीर दी सुगन्धित, पीत और 

फोमल होने के कारण चम्पक फूल का काम देता है तो 
फिर उस (चम्पक फूछ) की क्या आवदयकता है । यहां 
उपमान चम्पक फूल की निष्फलता बता कर उसका तिरस्कार 
किया गया है । 


रूपक 


उपमेय और उपमान के अभेद ( एकता ) को रुपक 
फहते हैं । 
यह असेद्‌ प्रतीति तव दोती है, जब हम डउपमेय में 


उपमान का आरोप करते हैं । अर्थात्‌ साहश्य फे कारण उपमेय 
को दी उपमान समभते हैं । 


उदाहरण जैसे-- 
'सोहत है मुख चन्द्र 
१ जहा दुहुन को भेद नहिं, बरनत सुकवि सुजान । 
रूपक भूषण ताहि को, भूषण करत बखान ॥ 


( भूषण ) 


<४ अलड्जार-कौमुदी 


यहां आहरुद्दकता' आदि खादृश्य के कारण उपभेय 
मुख में उपमान चन्द्र का आरोप किया है, इसलिये सुख और 
चन्द्रमा में अभेद (एकता) की प्रतींति होती है । 

यह रूपक तीन प्रकार का द्ोता हे--सावयव, निरवयब 
और परम्परित । 


सावयच रूपक 


जहां अनेक आरोप हों और वे परस्पर सापेक्ष हों अर्थात्‌ 
उन में परस्पर अज्ञाज्षिभाव हो, वहां 'सावयव रूपक' होता 
है । क्‍योंकि वहां एक रूपक “अड्जी” (प्रधान) होता है और 
शेष उसके भक्ल । इसीलिये इसको 'साह्ृ” रूपक भी कहते 
हैं। उदाहरण जैसे-- 


उद्ति उदय-गिरि-मन्च पर, रघुचर बाल-पतड्ढे । 
विकसे सनन्‍्त-सरोज सब, हरषे लोचन-भृद्ध ॥ 


यहां सश्च, रघुवर, सन्‍्त और छोचन उपमेय हैं. । इन में 
क्रमशः उद्य-गिरि, बाल-पतहु, सरोज और भृक्क-इन उपमानों 
का आरोप किया गया है। ये चारों आरोप परस्पर सापेत्त 
हैं, इन में अद्राह्लि भाव है । 'उच्चताः आदि सादइ॒य से कवि 
ने मझ्न में 'उद्यगिरि' का आरोप किया | उद्यगिरि पर स्र्य 
उद्त द्वोता है, यहां भी कोई सूर्य होना चाहिये । इसलिये 
भगवान, रघुबर को वाल-पतइ (प्रातःकालिक सूर्य) बनाया ॥ 
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उदयगिरि पर सूर्योदय होने ले कमर खिला करते है, इसलिये 
सत्तों' को सरोज बनाया । विकसित कमलों से भौरे प्रसन्न 
शेते हैं, अत. उन (सन्‍्तों) के नेत्रों में भौरों का आरोप किया। 
यहां मश्च में 'उद्यगिरि! का या रघुवर' में चारू-पतहु का 
आरोप 'अद्जी' है ओर शेष अइ्ढ हैं। 

यह 'सावयव रूपक' दो प्रकार का दोता है--समस्तवस्तु 
विषयक ओर एकदेशविचर्ति । 

यदि सब आरोप्यमाण-जिन का आरोप किया गया है- 
अर्थात्‌ उपमान-शब्द के द्वार बताए गए हों, तव “समस्त 
चस्तु विषयक” रूपक होता है । पूर्वोक्त पद्य ही इसका 
उदाहरण है क्योंकि वह्दां उदयमिरि आदि चारों आरोप्यमाण 
(उपमान) शब्द छारा चताए गए हैं । 

जद्दा कुछ आरोप्यमाण (उपमान) शब्द हारा वताए गए 
हों और कुछ की अर्थात्‌ (आज्षिप से) प्रतीति हो जाती दो, 
चहां 'एकदेशविवर्ति रूपक' होता है| उदाहरण जैसे-- 

रूप सलिल अति चपलढ चख, नाभि भेंचर गम्भीर । 
है वनिता सरिता विषम, जहँ मज्जत मति घीर ॥ 
(का० क० द्वु०) 

यहां वनिता, रूप, चपलू चख्र ( नेत्र ) और नाभि में 
क्रमशः सरिता, सलिछ, मीन और भ्ेंवर का आरोप किया 
गया है। 'मीन' को छोड़कर सरिता आदि त्तीन आरोप्यमाण 
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शब्द द्वारा बताए गए हैं, केचछ 'मीन! ही शब्द डारा नहीं 
बताया गया है, परन्तु अर्थात्‌ ( आक्तेप से ) उस की प्रतीति 
हो जाती है, क्‍योंकि वनिता सरिता में 'बपछ चख' भीन ही 
हो सकते हैं ओर कुछ नहीं । यहां भी वनिता में सरिता का 
आरोप “अड्जी' है, शेप उस के अक्क हैं, अतः ये सब परस्पर 
सापेक्त हैं । 
निरवयव रूपक 

जहां आरोप निरपेक्ष द्वो अर्थात्‌ उसे किसी की अपेक्षा 
न हो, वहां निरवयव रूपक होता है। इसे निरक्त रूपक भी 
कहते हैं। जैसे-- 

दुर्भिक्ष राक्षत जद्ां सब को सताता, 
लाखों मनुष्य यह फ्लैग कृतान्त खाता । 
नाना विपत्ति अभिभूत प्रजा जहां है, 
कतेव्य क्या न कुछ भी तुझ को वहां है ॥ 

यहां 'दुर्भिक्ष' में 'राक्तस” का और 'प्लेग' में 'छृतान्त' का 
आरोप किया गया है। ये दोनों आरोप किसी दूसरे की अपेक्षा 
नहीं रखते, इसलिये निरपेक्ष हैं । 

प्रम्प्रित रूपक 

जहां मुख्य आरोप का कारण कोई दूसरा आरोप द्ो- 
उसे 'परम्परित रूपक' कहते हैं । यह दो प्रकार का होता है--- 
शििए परम्परित और अन्लिष्ट परम्परित । 


पश्चम उल्लास <८७ 


जहां हेतुरूप आरोप ज्छेष के कारण हो, वहा 'ब्छिए पर- 

उपरित रूपक' होता है। जैसे-- 
मुक्तारन्न सुवश-भच, तुहि न सराहत कौन । 
( का० क० झु० ) 

यहां उपमेय में 'मुक्तारल” का आरोप किया गया हैं, 
परन्तु चह आरोप तव तक नहीं वन सकत्ता जब तक सुंश 
में--अच्छे कुल मे, खुवश का--अच्छे बांस का (जिस में मोती 
पैदा होते हैं) आरोप न किया ज्ञाय । क्योंकि 'मुक्तारल' 
या तो सीप में या हाथी में या फिर वास में पैदा होता हे। 
जिस उपमेय को हमने मुक्तारल बनाया है, बद्द इन तीनों में 
से कहीं भी पैदा नहीं हुआ, इसलिये उस में झुक्तारत्न के 
आरोप की सिद्धि के लिये सुवश में-अच्छे कुल में, खुवंश का- 
अच्छे वास का आरोप किया, अथोत्‌ कुछ को ही मुक्तारत्ञो- 
स्पादक वास मान लिया। इस प्रकार उपमेय मे मुक्तारत्न के आरोप 
का कारण छुवेश में खुबंश का आरोप है और घह भारोप 
स्छेष के कारण होता है, क्योंकि 'सुवश' पद में स्हेष है। इसलिये 
यह ज्िष्ट परम्परित रूपक है। अन्छिए्ट परम्परित रूपक जैसे-- 

तुम विन्ु रघुकुल-कुमुद-विधु, सुरपुर नरक समान । 
( रा सा० ) 


यहा 'रघुकुल' में 'कुमुद! का आरोप भगवान्‌ राम में 
'बिधु' के आरोप का फारण है । विधु--चन्द्रमा कुमुदों को 
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विकसित करता है परन्तु राम कुमुद्विकासक नहीं हैं । उनमें 
चन्द्रमा का अभेद चताना किसी तरह भी बनता नहीं, इस- 
लिये रघुकुल में कुमुद का आरोप किया | अब रघुकुल कुमुद- 
विकासक होने से भगवान्‌ रोम में विधुं का आरोप वन 
सकता है। यहाँ हेतुरूप आरोप न्छेषमूलक नहीं है, इसलिये 
“अस्छिष्ट परम्परित रूपक है। 


रूपकें पर अथ॑ दशष्टि से विचार 

पहले जो रूपक के तीन भेद बताए गए हदें, वे अथे' 
प्रतीति को ध्यान में रख कर नहीं किये गए हैं, बे तो केवल 
रूपक की बाह्य॑ परीक्षा के फल हैं | अथे पर दृष्टि रखते हुए 
थदि रूपक के भेद किये जायें तो रूपक द्ये क्‍प्रकार का द्ोतह 
है---अमेद रूफक और तादृप्य रूपक । 

अमेद रूपक 

अहां उपभान और उपसेय का झुद्ध अभेद्‌ ( तादातय ) 
प्रतीत दो अर्थात्‌ जहाँ उपमान रुप से ही उपभेय की प्रतीति 
हो, चह्ां अभेद्‌ रूपक होता है । 

जैसे 'मुख चन्द्रमा है! यहां उपमेंय मुख की प्रतीति चन्द्र 
रूप से ही होती है | मुख में ओर चन्द्रमा में सेद प्रतीत 
नहीं होता । 


ताद्रूप्य रुपक 
अ्दां उपमान और उपभेय का ताद्रूप्य-मेद्गर्मित अमेद” 
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प्रतीत द्वोता है, अर्थात्‌ जहां उपमेय की प्रतीति उपे- 
भान रूप से नहीं होती किन्तु उपमान के समान कारये 
करने वाले के रूप से होती है, वहां ताद्रूप्य रूपक होता है । 

जैसे--'मुख दूसरा चाँद है! यहां 'दूसरा! शब्द के कहने 
के कारण मुख की धतीति चाँद रूप से नहीं होती किन्तु 
'चॉद के समान कार्य करने वाला! इस रूप से । इन दोनों में 
प्रत्येक के तीन सेद होते है--सम न्‍्यून और अधिक । जहां 
उपम्रेय में उपमान की अपेज्ञा न्‍्यूचता या अधिकता कुछ न 
चताई जाय, चहा 'सम जहा न्यूनता वताई जाय वहां 'न्यून 
और जहा अधिकता चताई जाय, चहां “अधिक दोता है | 

उदाहरण क्रमश नीचे दिये जाते हैं । 


सम्॒ अमेद रूपक 
उदाहरण जैसे-- 
जययपि नीति-निपुन नरनोहू, नारि-चरितं-जछनिधि अवगाहू। 
( रा० च॑० भा० ) 


यद्दा उपमॉन ज॑लनिधि का उपमैय नोटी चरित के साथ 
तादात्म्य ( छुद्ध अभेद ) प्रतीत होता है ओर उपमेय में 
डपमान की अपेक्ता न्‍्यूनता वा अधिकता कुछ नहीं बताई 
गई दे, इसलिये यद्द 'सम अमेद्‌ रूपक' दै। 
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न्यून अमेद रूपक 
उदाहरण जैसे-- 
निटिछू-नेन बिन छसत शिव, श्री शिवराज खुमान ॥ 
: पक्षिराज विन पक्ष को, वीर समीर कुमार ॥ 
( अ० स० ) 
पहले उदाहरण में शिव का और शिवा जी का तथा 
दूसरे में गरुड़ का और हनूमान्‌ जी का शुद्ध अभेद अ्रतीत 
होता है । परन्तु दोनों जगह उपमान की अपेक्षा उपमेय में 
स्यूनता बताई गई है, अर्थात्‌ शिवा जी में छलाट-नेत्र की 
और हनूमान्‌ जी में पक्षों की कमी दिखाई गई है, इसलिये 
यहां न्‍्यून अभेद रूपक है । 
अधिक अभेद रूपक 
उदाहरण जैसे-- 
उदित सदा कबहुं न घटत, राधा-वदन मय । 
यहां राधा-बद्न और मयड्ू का अभेद्‌ प्रतीत होता हैं और 


मयड्डू उपमान की अपेक्षा सुख उपमेय में खदा प्रकाशित 
रहना, कभी न घटना--यह आधिक्य बताया गया हे! 
सम ताद्रूप्य रूपक 
उदादरण जैसे-- 
अमिय झरत चहुं ओर, नयन ताप हरि लेत । 
राधा मुख यह अपर शशि, उद्ति अमित सुख देत ॥। 
। (का० क० हु०) 
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यहा राधामुख में शशी का आरोप करने से यद्यपि दोनों 
का असेद प्रतीत होता है तथापि “अपर” शब्द के कहने से 
भेद भी प्रतीत होता है, इसलिये भेद्गर्मित अभेद्‌ प्रतीति 
होने के कारण ताद्रूप्य रूपक है । राधा का मुख चन्द्रमा के 
समान काये करने वाला हैं--यह तात्पये है | न्‍्यूनता या 
अधिकता यहा कुछ नहीं बताई गई, इसलिये सम तावूरूप्य 
रूपक है। 


न्यून ताद्रूप्य रूपक 
अपर धनेश जनेश यह, नहिं पुष्पकः आसीन । 
ट्वितिय गणेश सुबेश झुचि, सोहत शुण्ड विद्दीन ॥ 
(ण्स०) 
यहां भी जनेश में घनेश और गणेश का आरोप किया 
गया है, परन्तु अपर” और '“द्वितिय” शब्दों के कहने से 
ताद्रूप्य रूपक है । उपसेय में 'पुष्पक्त विमान! और 'सूड' 
की न्यूनता चताई गई है, इसलिये न्‍्यून तादूरूप्य रूपक है। 
अधिक तादरूप्य रूपक 
नभ-सयझु ते अधिक यह, मुख-मयहु अकलझू । 
यहां भी झुख में मयड्ू का आरोप है । “नम-मयद्व” कद्द 
देने से 'मयह्क सदश काये करने वाला' इस रूप से मुख की 
प्रतीति द्दोती है। मयड् का और सुख का शुद्ध अमेद्‌ (तादात्म्य) 
यहां प्रतीत नहीं दोता | मुख में मयडू की अपेक्ता 'अकलड्॒ता! 
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रूप अधिक गुण बताया गया है इसलिये यह “अधिक 
तादूप्य रूपकः है। 


जस घुज वा धुज ते अधिक, तीन छोक फहरात । 
धर्म मित्र बड़ सित्र ते, मरत जियत संग जात ॥ 
( अ० भ० ) 
इत्यादि उदाहरण भी ताहूप्य रूपक के है । 


परिणाम॑ 


जहाँ उपमान उपमेय के रूप में ही कार्य करने में 
समय हो, स्वतन्त्र रूप से नहीं, वहां परिणाम! अलझ्भार 
होता है । 


डदाहरण जैसे-- 
दूरि करहु मम दुरित सब, गौरी के पदक | 
(का० क्क० हु०) 








३ करे क्रिया उपमान रचि, उपसेय को स्वरूप । 
झलडार परिणाम तहूँ, चरणें कविःकुल-भूप ॥ 
( अ० म० ) 
विसयी करे विपय द्वे काम, भ्रकद्वार सो है परिणाम । 


पशञ्चंम उल्लास श््इ्‌ 
फचि प्राथना करता है कि भगवती पावेती के पदकलष 
(चरण कमल) मेरे डुरितों (पापों) को दूर करें । 
यहा 'गौरी पद! उपमेय है और 'कञ्ञ!' ( कमरू ) उपमान 
है । कमल का सामर्थ्य नहीं है कि वद्द स्वतन्त्र रूप से प्रार्थ- 
यिता के पापों को दूर कर सके | हो, गौरी-पद्‌ रूप से बह 
दुरित दूर कर सकता है। इसलिये यद्दा परिणाम है। 


घृद्ध पितामह् तृपित छखि, कर-कमलछमनि सर सार । 
सुरपति-सुत झट भूमि तें, प्रगट कीन्ह जछ-धार ॥ 
(भा० भू०) 
यहा 'कर' उपसेय और 'कमछ' उपमान हैं | कमर 
स्वतन्त्र रूप से वाण चलाने में असमथथ हैं। हों, उपसेय 'कर! 
रूप से कमल वाण चला सकते हे । 
रूपक ओर परिणाम का भेद 


रूपक और परिणाम में यह भेद है कि 'रूपक' में उपमान 
का अमेद्‌ उपमेय में चताया जाता है अर्थात्‌ उपमेय को 
उपमान समझा जाता है, परन्तु 'परिणाम' में उपसेय का 
अभेद उपमान में चताया जाता दे अर्थात्‌ उपमान में डपसेय 
चुद्धि की जाती है । 


१ भीष्म २ अर्जुन । 





९ अलड्भार-कौमुदी 
उल्लेख 


जहाँ एक वस्तु का अनेक तरह से उछेख ( वर्णन ) 
हो, वहां उल्लेख अलझ्भार होता है। 
इसके दो भेद हें--प्रथम उल्लेख ओर द्वितीय उल्लेख । 


प्रथम उल्लेख 


जहां एक ही वस्तु अनेक व्यक्तियों द्वारा भिन्न २ दृष्टि से 
देखी जाय या वर्णित की जाय, वहां प्रथम उल्लेख द्ोता है । 


उदाहरण-- 
गज-रक्षक वृद्धान ने, युवतिन ने श्रीकान्त । 
असुर-तियन ने हरि छखे, रिसियाने नरकान्तें ॥ 

कंस के बुझाने पर जब कृष्ण महाराज मथुरा में उस (कंस) 


के दरवार में पहुँचे उस समय मथुरा की दृद्धा स्त्रियों ने उन्हें 
भयभीत भक्त गज़ की रक्षा करने वाला आदि पुरुषोत्तम 


३ के बहुते के एक जहँ, एक वस्तु को दोखि । 
बहु विधि करि उल्लेख है, सो उल्लेख उलेखि ॥ 


( भूषण ) 


३ नरकान्त-नरक+अन्त-नरकासुर को मारने वाला विष्शु। 


पश्चम उल्लास थण 


खसमभा कर देखा, युवतियों ने उनको चश्चल लक्ष्मी का भी 
अत्यन्त प्रिय एक दिव्य युवा समझ कर उत्कण्ठा से देखा और 
अछुरों की स्त्रियों ने डनको नरकान्त-नरकाझुर का अन्त 
फरने वाले फ्रोधाविष्ट विष्णु समझ कर भयभीत होकर देखा। 
यहां एक वस्तु श्रीकृष्ण जी का भिन्न २ दृष्टि से उल्लेख 
हुआ है, इसलिये यद्द प्रथम उल्लेख है । दूसरा उदाहरण-- 
अर्थिन को सुर-तरु दिसत, वैरिन को यमराज | 
युवतिन दौसे पुहुपसर, साहितने सिचराज ॥ 
यहां भी एक वस्तु श्रीशिवा जी को याच्र्कों ने अति 
दानी होने के कारण कल्पतरु समझा, पैरियों ने अत्यन्त 
पराक्रमी होने के कारण कारूरूप देखा और स्त्रियों ने अत्यन्त 
छुन्द्र होने के कारण कामदेव समझा । प्रथम उदाहरण में 
कोई दूसरा अलड्भार मिला हुआ नहीं है, इसलिये वह 
हुद्ध! प्रथम उल्लेख है । द्वितीय में 'रूपक' मिला हुआ है, 
क्योंकि शिवा जी में छुरतरु आदि का आरोप प्रतीत द्वोता 
है, इसलिये यद्द 'सट्जीणे' प्रथम उल्लेख है । 
रामचरित मानस की निम्न लिखित चोपाईयां भी प्रथम 
उल्लेख का उत्तम उदाहरण है-- 
जिन की रही भावना जैसी, प्रभु मूरति देखी तिन तेसी । 


देखहिं भूप महा रणधीरा, मनहु बीर रस धरे शरीरा । 


९६ अलड्ठार-कोमुदी 
डरे कुटिल नृप असमुद्दि निहारी, सनहु भयानक मूरति भारी। 
रहे असुर छछ छोनिप वेषा, तिन प्रभु श्रगट काछ सम देखा। 
पुरवासिन देखे दोड भाई, नर भूपण छोचन सुखदाई । 
विद्ुषन प्रभु विराद सय दीसा, बहु सुख कर पग छोचन सीसा । 
द्वितीय उछेख 
यदि एक वस्तु एक ही व्यक्ति के द्वारा भिन्न २ दृष्टि से 
देखी जाय या वर्णित की जाय, घद्दां द्वितीय उल्लेख होता हैं। 
उदाहरणु-- 
पेज प्रतिपाछ, भूमिभार को हमाछे चहूं, 
चक्क को अर्मेल भयो दण्डक जहान को । 
साहन को साल भयौ ज्वौर को जर्वाल भयो, 
हर को कृपाल भयौ हार के विधान को ॥ 
तेरो करवाल वेद पंथन को चाल भयौ, 
दच्छिन को ढाल भयौ काल तुरकान को ॥ 
'( भूषण ) 


॥ प्रतिज्ञा | २ बोक उठाने चाला । ३ दिशा । ४ शासक । 
४ देशविशेष । ६ विपत्ति। 


पश्चम उल्लास ९७ 
यहां एक वस्तु शिवाजीके करवार का एक व्यक्ति भरी 
भूषण कवि ने नाना रूप से वन किया है। इसलिये द्वितीय 
उल्लेख है। 
क्षमामयी, तू दयामयी है, क्षेममयी है, 
सुधामयी, वात्सल्यमयी, तू प्रेममयी है । 
विभवश्ञालिनी, विश्वपालिनी, दुखहर्नी हे, 
भयनिवारिणी, शान्तिकारिणी, सुखकर्न्री है । 
हे शरणदायिनी देवि ! तू करती सब का मान हे, 
हे माद्भूमि | सन्‍्तान हम, तू जननी, तू प्राण है। 
( मैथिज्नीशरण ) 
यहां माठ्भूमि का भिन्न २ दृष्टि से कई प्रकार उल्लेख 
हुआ है । 
तू रूप है किरन में सौन्दर्य दे सुमन मे, 
तू प्राण है पवन में, विस्तार है गगन में, 
तू ज्ञान हिन्दुओं मे, ईमान भुसल्िमों में, 
तू भेस क्रिश्चियन में, हे सत्य तू सुजन में ॥ 


( राम नरेश प्रिपाडी ) 


९८ अलड्जार-कोमुदी 


यहां एक हेश्वर का कवि ने भिन्न २ दृष्टि से अनेक प्रकार 
से धंशन किया है। 


प्रथम उल्लेख की तरद्द द्वितीय उल्लेख के भी 'शुद्धौ/ और 
'सद्जीण! उदाहरण मिलते है | पहले दो उदाहरण' 'शुद्ध' हैं, 
तीसरा रुपक से सड्जीण है। 


वचन मे गुरु हो प्रथु वक्ष मे, 
सुयश में तुम अजुन वीर हो । 
समर में तुम भीम, महामते ' 


सब॒ल ही, वल-द्वीन-दयालु हो ॥ 


यह भी डितीय उल्लेख का स्टेप से सड्जीण उदाहरण है। 
हे चीर ! तुम वोलने में शुरु ( महान्‌ पटु-बृहस्पति ) हो। 
वक्त मे--वक्षःस्थल में पृथु ( विशाल-पृथु नामक राजा ) हो, 
खुकीति में अजुन (शुश्न-युधिष्ठिर का छोटा भाई ) हो और हे 
महामतते ! तुम रणभूमि में भीम ( भयानक-भीमसेन ) हो । 
इस प्रकार अन्य अलड्जारों से मिश्रित ओर भी अनेक उल्लेख 
के उदाहरण मिल सकते हैं । मम्मट आदि भाचीन आचायों 
ने उल्लेख को पृथक्‌ अलड्भार नहीं माना है, उन के मत से 
रूपक में ही इस का अन्तर्भाव हो जाता है । 


पश्चम उल्लास ९९, 
स्मरण 
सच्झ वस्तु को देख कर पूर्वालुभूत वस्तु की स्मृति 
को 'स्मरण' अर्ुंकार कहते हैं । 
उदाहरण जैसे-- 
हुल्य रूप शिशु देखि यह, अति आअदूभुत बल धाम | 
भख-रक्षक, शर-चाप-धर, मोहि आवत सुधि रास ॥ 
( क्ा० क० द्वु० ) 


यद्द छव को देख कर खुमन्‍त्र की उक्ति है | झुमन्त्र ने 
जब अद्भुत वलशाली रच (भगवान्‌ रामचन्द्र के पुत्र ) को 
देखा तब उसे पूर्वाचुभूत भगवान्‌ रामचन्द्र का स्मरण हो 
आया, क्योंकि रूव भगवान्‌ राम के सदश था। 


नखतावलि नख, इदु मुख, तब दुति-दीप अनूप | 


होति निसी नदृछाल सन, छखें तिहारो रूप ॥ 
( सतिरास ) 





१ सदश वस्तु लक्ष सदश की, सुधि आवे जेहि ठौर । 
सुमिरव भूषण तेहि कहें, सकल सुकवि सिर मौर ॥ 


( अ० म० ) 


१०० अलछड्जार-कौमुदी 

यहां गोपी के अनूप रूप को देख कर नन्दराछ जी को 
रात्रि का स्मरण हो आता है! क्‍योंकि चद्द राजि के सदश 
है। राधि में नत्षज् चमकते हैं तो यहां गोपी के नख चमकते 
हैं। रात्रि में चन्द्रोद्य होता है तो यद्दा गोपी का मुख ही 
चाँद है, राज में दीपक बलते हैँ तो यहां गोपी का चम 
चमाता हुआ शरीर ही दीपक है । 


हिन्दी-साहित्य के कतिपय आचायों का मत है कि सदश 
वस्तु को देखने से द्वी जहां स्खति हो वहीं स्मरणालड्जार 
होता है यह बात नहीं है । किन्तु सहश असदश किसी भी 
वस्तु को देखने छुनने और विचारने से यदि किसी वस्तु की 
स्मृति दो जाती है तो स्मरणालड्वार होता दे । इसी के 
अनुसार भगवानदीन जी ने 'स्मरण” का निम्नलिखित 
लक्षण लिखा है । 


“कछु रखि कछु सुनि सोचि कछु, खुधि आबे कछु खास! 
खुमिरन ताको भाषिये, चुधवर सहित हुलास ॥” 
उदाहरण-- 
सघन कुंज छाया सुखद, सीतछ संद समीर । 
मन है जात अजों वहे, वा जमना के तीर ॥ 
( विद्वारी ) 


पश्चम उल्लास १०१ 


श्री राधवानन्द मद्दापात्र के मत से विरुद्ध ( विखदश ) 
चस्तु के दशन से होने वाली स्ठति में भी स्मरणालड्भार 
होता है। उदाहरण जैसे-- 


सिरस कुसुम समदुगात सिय, जब बन बन भटकात | 
सुमिरि सुमिरि सच सहरू-सुख, चाके प्रभु चिछछात ॥ 
जब कोमलाड़ी सीता जी वन वन भटकती थीं, उस समय 
भगवान राभ उनके प्रासाद-निवास के सु्खों को याद फर के 
डु.खी होते थे । चन घन भटकना और मदलों में रहना ये 


दोनों विरुद्ध बातें हैं। यहां बन में भटकना देख कर महल्ों के 
खुख की याद आई है, इसलिये स्मरय है। 


भ्रान्ति 


साहश्य के कारण किसी एक वस्तु में दूसरी वस्तु 
को आन्ति (मिथ्या ज्ञान) को आन्ति अलझ्भार कहते हैं। 


प्‌ आन बात को शान में, होत जहा अ्रंस आय | 


सासों हम सब कहत हैं, भूषन सुकति वनाय ॥ 


( भूपण ) 


१०२ ' अलड्भार-कौमुदी 


आन्तिमान” और भ्रम शब्द से भी इस का व्यवद्यार 
होता है। उदाहरण जैसे-- 


घनरव हरिरब जानि के, मतवारो मगराइ । 
' छड़न चल्यौ पाछे फिरबौ, नहिं जब कोई छखाइ ॥ 


( जमन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, परिवर्तित ) 


भर 


संगराज सिंह को बादल की गड़गड़ाहट में सादइय के 
कारण दूसरे सिंह की गरजण का भ्रम हुआ, इसीलिये बह 
मुकाबले के लिये दोड़ा | परन्तु जब कोई न मिला तो पीछे 
लोट गया । 


दूखरा उदाहरण-- 
नील कमल दल इयाम जासु तन सुन्दर सो हैं, 
पीताम्बर वसनाभिराम विद्युत मन मोहे । 
अ्रम मे परि धनश्याम के छखि धनव्याम्र अग्रार, 
नाचि नाचि ब्रज धाम के कूकत मोर अपार । 
भरे आनन्द में ॥ 


( कविरल संत्यनारायण ) 


हर 


थहां मोरों को घनद्याम में घनद्याम ( काले बादलों ) 
का भ्रम हुआ है, इसलिये भ्रान्तिमान्‌ अलड्भार है । 


पश्चम उल्लास १०३ 
तीसरा उदाहरण-- 
किशुक-मुकुल सु जानि जिय, परत भौर शुक-तुण्ड । 
सोऊ जामन-भ्रान्ति सों, धरन चहत अलि-मुण्ड ॥ 
( का ० क० ह्ु० ) 


भौरे टेसू की कली समझ कर तोते की चोंच पर हूटे 
पड़ते है'। और तोता भी भौंरों को जामुन समझा कर 
उन्हें हथियाना-चाहता है, टेखू की फली कुछ छाली लिये 
हुए टेढ़ी होती है, तोते की चोंच भी ऐसी होती हैं । इसलिये 
नोते की चोंच में टेखू का भ्रम रक्तता ओर चक्रता (छाली 
और टेढापन ) रूप सादश्य से हुआ है । इसी प्रकार भौंरों 
मे जामुन का भ्रम कालेपन के कारण हुआ | 


चली कामिनी जामिनी, भेंटन नदफिसोर । 
झुके चकोर सुचॉदनी, जानि दामिनी मोर ॥ 
हरि छवि सुधि चुधि हरि छई, वीर भयो यह हाल । 
परिरभन छागी करन, जमुना तीर त्तमार ॥| 
इत्यादि भी भ्रान्ति के उदाहरण है । 
रूपक ओर आआान्ति का भेद्‌ 


रूपक में जान वूककर एक वस्तु को दूसरी वस्तु मान 


०्छ अलड्ार-कोमुदी 


लिया जाता है, परन्तु श्रान्ति! में वस्तुतः एक वस्तु में 
दूसरी वस्तु का मिथ्या ज्ञान हो ज्ञाता है | यही इन दोनों 


का अन्तर है । 
सन्देह 


साचव्य के कारण जहां “यह है कि वह हे” इत्यादि 
सन्देह होता है, वहां 'सन्देह'ं अलझ्भार होता है ! 
डदाहरण जैसे -- 

कब्ज के कूट पर ठीपणजिखा सोती हे, 

कि व्यास घन-सण्डल में दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अंक में कछाधर की कोर हे कि, 

राहु के कवन्ध पे कराल केतु तारा हें । 
अंकरों कसौटी पर कबन्नन की लीक है कि, 

तेज ने तिमिर के हविये में तीर मारा है | 
काली पाठियों के बीच मोहिनी की माँग है कि, 


ढाल पर खॉडा कामदेव का दुधारा हैं ॥ 
( कवि० नाथूराम शक्कर ) 


जीभ 5 
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4 के यह के वह यीं जदाँ, होत आनि संदेह । 
भूपन सो संदेह है, था में न्टि संदेह ॥ ( भूषण ) 


पश्चम उल्लास श्ण्५ 


यहां सादश्य के कारण नायिका की माँग में लेटी हुई 
'द्ीपशिखा' आदि का सन्देह होता है । 


पंदकछा के चचला, के चपे की मार । 


के चामीकर की छरी, सुछबि भरी के बाल ॥ 


यहां भी नायिका के शरीर में चन्द्रकला आदि का संदेह 
घर्णित किया गया है। 


घनच्युत चपला के रूता ? सशय भयो निहारि। 
दीरघ खासनि रूखि कपी, किय सीता निरधारि ॥ 
( का० क० हु० ) 


अशोक वाटिका में इनूमान जी ने जब सीता जी को देखा 
उस समय की यह उक्ति है। पहले हनूमान्‌ जी फो संदेद्द 
हुआ कि यह बादलों से गिरी हुई विजली है या फोई छता 
हे ? परन्तु अन्त में दीध निःश्वासों से उन्हें निश्चय हो गया 
कि यह वियोगिनी सीता है, और कोई नहीं । पहले दो 
उदाहरणों में केचल सशय है, निश्चय नहीं । इसलिये वे 'शुद्ध 
सदेद' के उदाहरण है। द्वितीय उदाहरण में अन्त में निश्चय 
हो गया है, इसलिये वह निम्चयान्त सदेह” है । इसी प्रकार 
पनिम्चय रर्भ-सठेह! भी होता है, जहां मध्य में तो निम्थय 
होता है, परन्तु अन्त में निश्चय नहीं होता । 


१०्द अलड्ार-कौमुदी 


उदाहरण जेसे-- 


केधों यह रमा छीर सागर से उपजी न, 
कंधों यह ग्रिरिजा न गिरि ते जनम है । 


यहां 'रमा' और “गिरिज्र" का सदेद् तो हुआ परन्तु 
च्षीरसागर से पेदा नहीं हुई इसलिये रमा नहीं हो सकती । 
गिरि से नहीं जन्मी इसलिये गिरिजा भी नहीं हो सकती, 
इत्यादि कथन से 'रमा! और “गिरिज/ होने का संदेद्द दूर 
हो गया । यदि 'रमा और गिरिजा/ नहीं है. तो क्या है-यह 
सन्देह अन्त में फिर भी बना ही रहा | इसलिये यह 
अनिश्चयान्त 'निश्चयगर्भ संदेह' है| पूरे उदाहरणों में संशय 
का हेतु सादश्य आदि खयय॑ कल्पना करना पड़ता है, परन्तु 
कहीं २ संशय का हेतु शब्द ढारा चता दिया जाता है । 


उदाहरण जेसे-- 


| आर 
४ 


विषमय किधो पियूधसय, तेरी झूंदु भुस्क्यानि । 
यहे मूरछित करति है, यहे जियाचति आनि॥ 


यहां संदेह का हेतु मूच्छित करना और जिलाना शब्द 
द्वारा बत्ता दिया गया है। 


पश्चम उल्लास १०७ 
अपहनुति 


अपइजुति शब्द का अथ है छिपाना | जहां असली 
चस्तु ( उपमेय ) को छिपाकर उसके स्थान में किसी दूसरी 
वस्तु ( उपमान ) का नाम लिया जाय, वहां 'अपहन्॒ति' 
अहझ्ढार होता है। 


इस के छ' भेद है-शुद्धापह्ठुति, देत्वपहजुति, पर्येस्ता- 
पड़्ल॒ति, भआ्ान्तापहूलुति, छेकापड्सुति और केतवापहज॒ुति । 
पहली पांच अपइनुतियों में 'न! 'ना? भादि शब्दों से स्पष्ट रूप 
से वस्तु का निषेध होता है, और अन्तिम केतवापहूठ्धति में 
मिस, व्याज आदि दाब्दों से । प्रत्येक अपदूनुति का रक्तण 
और उदाहरण नीचे क्रमश' दिए जाते है । 


३ मिथ्या कीजे सत्य को, सत्य जु मिथ्या होत । 
अपइहनुति पट भेद को, वरनत है कवि गोत ॥ 
शुद्ध, हेतु, परजस्त, भ्रम, छेका, केतव देखि । 
ना बाचक है पाच को, केतव को मिस लेखि ॥ 


( क्ष० म० ) 


१०८ अलड्जार-कोमुदी 
शुद्धापहजुति 


जहां उपमेय को असत्य ठहरा कर उपमान की स्थापना 
की जाय, वहाँ 'शुद्धापह्लुति' होती हे । 


डदाहरण जैसे-- 
नहिं सखि ' राधा बदन यह, हे पूनों को चाँद । 
यहां 'राधावदन! उपमेय को असत्य ठहरा कर, उपमान 
'धपूनो के चाँद' की स्थापना की गई है, इसलिये शुद्धांपहूचुति है। 
आडो तो कुच सेल तें, नाभि कुण्ड को जाय | 
। रोमाली न, सिंगार की, परनाछठी दरसाय ॥ 


( रा० स॒० ) 


१ आन बात श्रारोपिये, साची बात दुराय । 
शुद्धापहनुति कहत हैं, भूषण कवि सु बनाय ॥ 


( भूषण ) 


२ ससक्ृतसाहित्य के भआाचार्थ अ्रप्पथ दीक्षित जी के भतानुसार 
शुद्धापहलुति का लक्षण थो है--जदां पर्णनीय वस्तु में ततुसदश' वस्तु 
का आरोप करने के लिये उस (वर्शनीय) के अपने धर्म को छिपाया 
जाय, वहाँ शुद्धापंहूलुंति होती है । 


पश्चम उल्लास १०९ 
यहा भी रोमावछी का निषेध करके उसे सिंगार की 
परनाली बताया है । इसी प्रकार-- 
नहिं यह नाभी रावरी, सुनि प्यारी बृजनाह । 
विधि रचि बिमरू खरी करी, परी चिबुक की छाह ॥ 
( रा० स० ) 
इत्यादि शुद्धापदजुति के उदाहरण है । 
हेत्वपहनु॒ति 
झुद्धापड्लुति में यदि कोई हेतु भी दे दिया जाय तो डसे 
'हेत्वपद्टूचुति' कहते हैं । 
उदाहरणु-- 
सिव्र सरजा के कर छसे, सो न होय किरवान। 
भुज-भुजगेस-भुजंगिनी, भखति पौन अरि-प्रान ॥ 
( भूषण ) 


शिवा जी के दाथ में तलवार नहीं है, किन्तु वह तो भुज़ा 
रूपी शेषनाग की ( पत्नी ) सर्पिणी है । क्‍योंकि वह शत्रुओं के 


प्राणवायु को भक्षण करती है । सर्प इवा खाकर जीते हैं 
१ शुद्धापहनुति में जहा, कहिये हेतु बनाय । 
द्वैतु अपहूनुति कहत हैं, ताहि सकल कबिराय ॥ 
( अ० म्र० ) 


११० अलड्डार-कोमुदी 
ऐसी लोक प्रसिद्धि है, इसीलिये सर्प का पवनाशन-पवन खाने 
बाला-नाम भी कोशों मे दिया गया है । यहां 'किरवान' न 
होने में 'भखति पौन अरि प्रान'! यह हेतु बताया गया है। 
(तलवार तो जड़पदार्थ हे, वह वायु भक्तण नहीं कर सकती । 
यदि यह हेतु न दिया जाता, केवल यही कहा जाता कि यहद्द 
तलवार नहीं, किन्तु सर्पिणी है तो यहां शुद्धापड्नुति दोती । 
सौतिन के हृगदीप नहिं, जा समीप ठहराहि । 
नाग लछली ही हे अछी, रोमवली यह नाहि ॥ 


( रा० स० ) 


काले सांप के आगे दिया नहीं ठहरता ऐसी लोक प्रसिद्धि 
है। यहां भी नायिका की रोमावद्ली के आगे उसकी सौतों 
के नेत्र-दीप नहीं ठद्वरते, इसलिये यह रोमावली नहीं है किन्तु 
नागलली-सर्पिणी हें । उत्तरार्थ में अपहूजुति का हेतु बताया 
है, इसलिये यह भी हेत्वपदूलु॒ति है । 


पर्यस्तापंहनुति 
जहां किसी वस्तु के धर्म का निषेघ दूसरी ( चरणनीय ) 


१ धर्म और मे राखिये, धर्मी सांच छिपाय । 
पर्यस्तापहनुति कहत, ताहि सकल कविराय ॥ 


( अ० म० ) 


पंश्वम उल्लास १११ 
थस्तु में उस का ( धर्मका ) आरोप करने के लिये किया गया 
हो, वहां 'पर्यस्तापडलुति' होती है 

उदाहरण जैसे-- 
नहिं मयझु यह सखि [ सुनो, राधा-वदन मयहू । 
यहां 'राधावदन' में मयदड्भुता का आरोप करने के लिये 
मयडु के अपने धमम मयद्डुता का निषेध किया गया हैं, 
इसलिये पर्यस्तापहनुति है । 
प्राचीन आचार्यों ने पर्यस्तापड्जुति को 'दृढारोप रूपक! 
माना है। क्योंकि यहा 'राघावदन' में मयड्ज का आरोप हैं 
और उस आरोप को मयद्ड में मयदुता का निषेध करके 
हढ किया गया है | 
हालाहल विप नहि, रमा विप है यह सच बात | 
हालाहलछ पिय हर जगें, या संग हरि निवरात ॥ 


यहां भी रमा-लूक्ष्मी मं विषता का आरोप करने के लिये 
हालाइल में उस ( विपता ) का अपहृव ( निषेध ) किया 


$ वस्तु गोय ताको धरम, आन वस्तु में रोपि । 
पर्यस्तापह्टनुति कृत, कि भूपन सति वोषि ॥ 


( भूषण ) 


११२ अलड्जार-कौमुदी 
गया है, इसलिये पर्यस्तापड्नुति है । पहले उदाहरण में हेतु 
नहीं दिया गया है, दूसरे में हलाहछ के विष न होने में 
और रमा के विष होने में हेतु भी दिया गया है। इस प्रकार 
पर्यस्तापहूलुति के भी 'निरतुक' और “सद्देतुक' ये दो भेद 
हो सकते हैं । 
आन्तापंदनुति 
जहां किसी कारण पैदा हुए भ्रम का सत्य कथन द्वारा 
निषेध किया जाय, वहां भआ्रान्तापहूनुति होती है । 
उदाहरण जैसे-- 
बेसरि मोती दुति झछक, परी ओठ पर आइ। 
चूनो होइ न चतुर तिय, क्‍यों पट पोंछथों जाइ ॥ 


( बिहारी ) 





संक ञआ्रान को होत ही, जहँ भ्रम कीजे दूरि । 
आन्तापहनुति कददत है, तहँ भूपन कवि भूरि ॥ 


ब्ब 


( भूषण ) 
बच सो पर को अम नत्े, आन्ति अपहूनुति जान । 
ढद्वत आय तन, विप कद्दा, नहिं सस्ति विरह कृसान ॥ 


( पद्माभरण ) 


पश्चम उल्लास श्श्३ 


नायिका ने नाक में चुलाक पद्दनी हुई है, :डख में मोती 
जड़ा हुआ है। मोती की कलक अधर पर पड़ रही है । जब 
चह् अपना मुख दर्पण में देखती है तो वद्द दोंठ पर पड़ी 
हुईं कूछक को चूना समझ लेती है और वार २ उसे वस्त्र से 
पोंछती है, परन्तु वद्द मिटता नहीं | क्‍योंकि वह चूना तो है 
नहीं जो मिट जाय । उस की सखी उसे सच चात बताकर 
उस का भ्म दूर कर देती है--'यह चूना नहीं है, यह तो 
मोती की कलक हे । वार २ वस्र से क्‍यों पोंछ रही हो । 


दूसरा उदाहरण-- 
चन्द्र है न, सिर तिछक यह, व्यारू न, भुकता द्वार ! 
भसम न, तन चन्दन लग्यो, मार | न तू मुद्दि मार ॥ 
( का० क० ब्ु० ) 


दे काम देव ! तू मुझे क्यों मारता है । में शिव नहीं हूं। 
मेरे सिर पर यद्द चॉद नहीं है, यह तो तिलक है । गले में सॉप 
नहीं हैं, मोतियों का हार है | शरीर पर भस्म नहीं है; किन्तु 
, चन्दन पोता हुआ है । यहां भी चन्द्र आदि के कारण कामदेव 
को 'शिव' का भ्रम हो गया था, उसे सत्य कथन के द्वारा 
दूर किया गया है । 


दण्डी ने श्रान्तापड््सुति को 'तत्त्वाख्यानोपमा' नामक 


११४ अलड्जार-कौमुदी 


डपमा का ही एक विशेष सेद माना हैं । क्‍योंकि यहां तत्त्व 
( सत्यवस्तु ) का आख्यान ( कथन ) होता है । 


छेकापदल॒ति 


जहां चतुरता से सत्य को छिपाकर दूसरे के सन्‍्देह् को 
दूर किया जाता है, वहां 'छिकापहूलुति' होती हे । 


सोभा सदा बढ़ावन हारा, आखिन ते छिन करूँ न न्यारा | 
आठ पहर मेरा मन रत्न, क्‍यों सखि साजन?ना सखि अंजन॥ 


कोई नायिका अपने प्रियतम को याद कर रही है और 
कह रही है कि वह सदा शोभा को चढ़ाने वाला है, भाठों 
पहर मेरे मन को प्रसन्न रखता है। में उसे कण भर के लिये 
भी अपनी ओंखों से दूर नहीं होने देती । इस पर उसकी 
सखी ने पूछा--ऐसा कौन है ? क्‍या तुम्हारा प्रियतम है. ? तब 
नायिका ने चतुरता से सत्य वात को छिपा कर उत्तर दिया-- 
हे सखी | प्रियतम नहीं, किन्तु आंखों का अंजन । 

यहां 'सोभा सदा बढ़ावन हारा! इत्यादि विशेषय 
'प्रियतम! और 'अश्जन! दोनों ओर छूगते हैं । खुसरो-की 
'कददम्ुुकरियां' छेकापहूनुति के उत्तम उदाहरण हैं । 





१ शह्ला नासे और की, सांची बात दुराय । 
छेकापट्टनातति कहत हैं, ताहिे कविन के राय ॥ ( अ० म० ) 
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आँखें अति शीतल भई, दीन्हों ताप निवारि। 
क्यों सखि ! पीतम को छखे, ना सखि ससिहि निहारि | 
यहां भी सखी को क्या प्रियतम के देखने से आंखें ठण्डी 


हुई! यद्द सन्देह हुआ था, उसे 'ससिहिं निद्दारि' ऐसा कहकर 
दूर कर दिया और सच्ची वात को छिपा छिया। और भी-- 


पर गुण को गाते रहते हैं, दोष किसी का नहिं कहते हैं । 
निजकुछको करते मठित हैं, क्‍यों सखि सुरगण नहिं सखि पढित॥ 
ओठ खडिबे को अरधो, मुख सुवास रस मत्त । 
श्याम रूप नेंदलाल अछि ? नहिं अछि ? अलि उन्मत्त॥ 
आन्तापहनुति और छेकापहलञ॒ति का भेद 
थ्रान्तापडूनुति में सच वात कह कर दूखरे का भ्रम दूर 


किया जाता है । छेकापहूचुति में सच वात छिपा कर दूसरे 
का सन्देद्द दुर किया जाता है । 


केत॑बापहनुति 


जहां छुल, व्याज, मिस अदि शब्दों से किसी वस्तु का 
अपहृव ( निषेध ) किया जाय, वहां 'केतवापहनुति' होती है। 
३ जहँ केतव छुल व्याज मिसि, इनसों होत दुराव। 
कैतवपद्ूनुति ताहि सो, भूपन कटष्टि सति भाव ॥ 
( भूषण ) 


१श्द अलड्ढार-कौमुदी 
उदाहरण जैसे--- ' 
छनपरभा के छछ रही/ चमक आर-करंवार । 
वीरबधू के व्याज री, दहूकत आज अंगार ॥ 
यहां 'छुल' पद्‌ से छुनपरभा-विजली-का और “व्याज' पद्‌ 
से प्रीरवधू-वीरबड्टी-का निषेध किया गया है। 
बजत बीन ढप बॉसुरी, रहो छाय रस राग | 


मिस गुलाब के तियन पे, प्रिय बरसत अनुराग ॥ 


यहां मिस” शब्द से गुलाब का अपकृव करके डसे प्रिय 
का अन्लुराग बताया गया है । 
सुपक्त पीले फलपुञ्च-व्याज से, 
अनेक बालेन्दु खअू-में उगा। 
उड़ा दलों व्याज हरी हरी ध्वजां, 
नितान्त केंछा कछ-केढि-मम्न था ॥ 
यह फूले फले भूमते हुए केले के वृद्ध का वर्णन है. । यहां 
व्याज' शब्द से फल-पुञ का अपह्वव करके उनमें बालेन्डु 


( द्वितीया के चांद ) का आरोप किया गया है | इसी .प्रकार 
“्याज शब्द से द्वी पत्तों का निषेध करके ,डन में ध्वज्ा का 





3 सारकरवार ( मार-करवाल ) कामदेव की तलवार $ 
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शारोप किया है-अर्थात्‌ ये केले नहीं है किन्तु कदली 
की गोद में वालेन्दु उगे हुए हैं । ये केले के पत्ते नद्ीं हैँ किन्तु 
हरी हरी ध्वजाएं है ! केला जरा टेढ़ा दोता है, यही टेढ़ापन 
उस ( केले ) में वालेन्द्र (दोज के चाद्‌ ) के आरोप का 
कारण है । इसी प्रकार केले के पत्ते खूब लस्वे चोड़े होते है 
और हा में फड़ फड़ाया करते है, यही उन में ध्वजा के 
आसेप का कारण है। 


उद्रेक्षा 


प्रस्तुत पस्तु भ. अग्रेस्तुत वस्तु की संभावना को 
उत्प्रेद्गा कहते हैं । 


जो वर्णुनीय हो या जिस के च्णन का अंखक हो, उसे 
भस्तुत कद्दते हैं । जो अवरशनीय है या जिस के वर्णन का 
धसक्ष नहीं दे. उसे अप्रस्तुत कहते हैं। 'संभावना' शब्द का 
अर्थ है--अनिश्चयात्मक कल्पना । 

उद्ाहरणु--+ 


छरूखियत सधाःवृदन मंनु, विमछ सरद राकेस । 





4, आन बात को आन में, जहँ खभावच होय । 
चस्तु हेतु फत्युत कहृदत, उत्पेह्ा है लोय ।.. ९ भूषण ) 


११८ अलड्जार-कोमुदी 

यहां 'राधावदन' प्रस्तुत है, क्‍योंकि उसी के वर्शन का 
प्रसक्ञ है| राकेश-चन्द्रमा अग्रस्तुत है, क्योंकि उस के वर्णन 
का प्रसह् नहीं है। प्रस्तुत राधावदन में अप्रस्तुत चन्द्रमा 
की अनिश्चयात्मक कटपना की गई दै । मनु! पद अनिशम्च- 
यात्मक कल्पना ( संभावना ) का योधक है । 

उत्पेज्ञा के तीन भेद दँ--चस्तूत्मेक्षा, देतूत्मेत्षा और 
फलोत्पेज्ना । वस्तूत्पेत्षा का दूसरा नाम स्वरूपोत्प्ेत्ञा भी है । 

वस्तृत्प्रेन्ना 

जहां किसी वस्तु में अपस्तुत वस्तु के स्वरूप की संभा- 
वना की जाय, उसे वस्वूत्पेक्षा या स्वरूपोत्पेक्षा कहते हैं । 

उदाहरखणु-- 

सोहतत ओढ़े पीत पट, स्याम सछोने गात। 
सनो नीलूमणि सेल पर, आतप परथो प्रभाव ॥ 
( बिहारी ) 

यहां पीताम्वर घधारी भगवान्‌ कृष्ण के इयाम शरीर में 
प्रात।काल के पीत आतप (घाम ) से खुशोमित नीलमणि 
पर्वत के स्वरूप की संभावना की गई है । पच्य में 'मनो” यह 
पद्‌ संभावना ( अनिश्चयात्मक कल्पना ) का वोधक है । 

यहां यद्यपि यह शाड्डा दो सकती है कि 'नीलमणि शैल 
का भगवान्‌ कृष्ण के श्याम शरीर के साथ साइइय 
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होने से 'डपमा' अलड्जार द्वी क्यों न मान लिया जाय ? 
इसका उत्तर यह है । डपमा! वहीं होती है, जहा किसी 
प्रसिद्ध उपमान का सादश्य उपमेय में वताया जाय | यहां 'नील- 
मणि सेल' अप्रसिद्ध उपमान है। मद्दी पत्थर के शैल प्रसिद्ध हैं 
न कि मणियों के | इसलिये यहां उपमा नहीं, उत्प्रेक्षा ही है । 

यह वस्तूत्मेत्ञा भी दो प्रकार की दै--उक्तविषया और 
अनुक्तविपया । जद्दां विषय उक्त द्वो--कद्द दिया गया द्वो वहां 
उक्तविषया वस्तूत्मेक्षा होती है । जिस वस्तु में संभावना 
था उत्प्रेज्ञा की गई है, वद्द वस्तु उत्प्रेत्ञा का विषय कहलाती 
है ! पहले दोनों उदाहरण उक्तविषया वस्तूत्मेत्षा के हैं। 
प्रथम उदाहरण में 'राधावदन' और दूसरे में 'पीताम्वर- 
धघारी श्रीकृष्ण जी का शरीर! विषय हैं । दोनों पद्म में कद्द 
दिये गए हैँ । जहां विषय शब्द द्वारा न बताया गया दो, वहाँ 
अजुक्तविषया वस्तूत्मेज्षा द्ोती है। 


लता भवन ते प्रगट भे, तेहि औसर दोउठ भाई | 

निकसे जननु युग विमल विधु, जलूद पटल विछगाइ ॥ 
(राम० मान०) 

सखि सोहति गोपाछ के, उर गुजन की माल । 

बाहर छरूसति मनौ पिये, दावानल की ज्वाल ॥ 


! ( विद्ारी ) 


१२० अलड्भार-कोमुदी 
इत्यादि भी उक्तविपय़ा चस्तूत्पेज्ञा के उदाहरण हैं 
अनुक्तांवपया वंस्तूसपत्ता 
उदाहरणु-- 


बरसे जनु काजरू गगन, तमं लिपटत सब गाव | 
दीठि नीच सेवा सरिस, विफल भई सी जात ॥ 


, यद्द अंधेरी रात का वणेन है । घोर अन्धकार सब जगह 
फैल रहा है ओर सच को व्याप्त कर रहा है) कवि ने अन्ध- 
कार के 'फैलने' और व्याप्त करने! में काजल वरखाने”,की 
और “अड्डों के लीपने! की संभावना की दै । अन्धकार का 
'कैलना' और व्यापन करना यहां विषय है । चह शब्द हारा 
नहीं चताया गया है, इसलिये यह अज्भुकविषया बस्तृूत्मेक्षा है। 


दुसरा उदाहरण-- 


उंदित सुधाकर करत जल, सुधामयी बसा हि । 
अंन्द्रोद्य होने पर चांदनी सच जगह व्याप्त हो जाती है, 
जिस से सर्वत्र इवेत ही श्वेत नजर आता दे। क्योंकि चन्द्रमा 
खये खुधाकर-खुधा का आकर-है, इसलिये मानो उसने 
तमाम पृथ्वी को ही खुधोमय वना दिया दे--खुधा से पोत 





॥ सुधा शब्द का अर्थ अस्त भी' है और कली मी--जिस से 
मकानों में सफ़ेदी की जाती है । पा 
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दिया है। चांदनी का सब जगह व्याप्त होना! यहां उत्प्रेत्षा 
का विषय है और वह अनुक्त है। इसलिये यद्द भी अलुक्त- 
विषया वस्तूत्पेत्षा है । 

हेतृत्ेत्षा 
अहेतु में हेतु की संभावना को हेतृत्प्रेत्षा कहते है । 
उदाहरण जैसे-- 
अरुण भये कोमल चरण, भुवि चढिवे तें मानु । 
६ भाषा भूपण ) 
खुकुमार नायिका के चरण में खभावतः या यावक रस 
लरूगाने के कारण ललाई है, परन्तु कवि ने-पृथ्वी पर चलने 
से यद्द छलाई आई है ऐसी संभावना की । वास्तव में पृथ्वी 
पर चलना' यहां ऊूलाई का हेतु नहीं है। केवल सोकुमाय का 
अतिशय वताने के लिये द्वी कवि ने यहा अह्देतु में द्वेतु की 
कल्पना की है । 
देतृत्मेक्षा भी दो प्रकार की द्ोती ,है--सिद्धास्पदा और 
अखिद्धास्पदा । जहा उस्ेक्षा का आस्पदू--आधार-या विपय 
सिद्ध (संभव ) हो, वहां सिद्धास्पदा ओर, जहां, असिद्ध 
( असंभव ) हो, वहां असिद्धास्पदा । 


१श्२ अलड्भार-कोमुदी 


पूर्वोक्त उदाहरण में पृथ्वी पर चलना' उत्तप्रेक्षा का 
आधार या विषय है ओर वह सिद्ध हैं-संभव है, इसलिये 
वहां सिद्धास्पदा उत्प्रेक्षा है। दूसरा उदाहरण-- 
रवि अभाव लखि रेन से, दिन रखि चन्द्र विहीन । 
सतत उदित्ति इह् देत जनु, यश्ञ प्रताप भुवि कीन ॥ 
(का० क० ह्लु०) 
यह किसी राजा के यश और प्रताप का घर्णुन है । रात्रि 
में सूर्य का अभाव होता दे और दिन में चन्द्रमा का । मानो 
इसी कारण राजा ने सदा ( रात दिन ) उद्त रहने वाले 
अपने 'प्रताप और 'यश' को उत्पन्न किया | 
यहां रात्रि में सूये का ओर दिन में चन्द्रमा का अभाव 
निरन्तर उदित रहने वाले प्रताप ओर यश के उत्पादन में 
हेतु नहीं, है परन्तु उस ( अभाव ) में कवि ने देतुत्व की सभा 
चना की है अर्थात्‌ उसको हेतु मान लिया है, इसलिये यह 
हेतूस्परेक्षा है । रात्रि में रवि का और दिन में चन्द्रमा 
का अभावष! उत्प्रेच्मा का आधार ( आस्पद ) है और 
चह सिद्धहै, इसलिये यह भी सिद्धास्पदा हेतृत्पेक्षा 
असिद्धास्पदा देतूटोज्षा 
उदाहरण जैसे-- 
ठुव चख निरखि रूजाय मनु, किय वन वास झंगीन । 
कुवछूय रहत सलीन दिन, रहे पेठि जल मीन ॥ 
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यह नायिका के नेत्रों का वर्णन है । नेत्र इतने झुन्दर हैं 
कि मानो उन से छज्ित होकर दी मुगिया वन में रहने 
लगीं, कुचलय दिन में म्छान रहने ऊगे और मछलियां पानी 
में जाकर छिप गई । 

थद्यपि मगियों काचन में और मछलियों का पानी में 
रहना स्वाभाविक है, इसी तरद कुबलय ( कुमुद पुष्प ) का 
दिन में मलिन रहना (न खिलना ) भी स्वभाव सिद्ध है, 
तथापि कवि ने नेत्रों में सौन्दये की अधिकता बताने के लिये 
'लज्ञ में वनवास भादि के हेतुत्व की उत्प्रेत्ा की है। यहा 
उत्प्रेत्ना का आस्पद ( आधार ) झगी आदि की लछ्ञा है, 
परन्तु वह असिद्ध ( असम्भव ) है । क्‍योंकि झूगी आदि 
को नायिका के नेत्रों को देख कर वस्तुत' कोई छज्ञा नहीं 
द्ोती । वह तो कवि की अपनी कल्पना है। ऐसे उदादरणों में 
हेतृत्पेज्ञा 'अखिद्धास्पदा” कहलाती है । 


फलोट्ोज्षा 


अफल में फल की उत्प्रेत्ञा ( संभावना ) की फलोस्येक्षा 
कहते है । उदाहरण जैसे-- 


मधुप निकारन के लिये, मानो रुके निहारि | 
दिनकर निञजकर देत है, सतद्रू-दछूनि उघारि ॥ 


१२७ अलड्भार-कोमुदी 


सूर्याद्य का वर्णन है| रात्रि में कमर मुकुलिंत हो जाते 
हैं और सुर्योदय होने पेर फिर खिल जाते हैं, यह वात 
नेसरगिक है । यहां कवि ने उत्प्रेत्ा की है कि मानो रात भर 
कमलों के अन्दर बंद हुए भौंरों को बाहर निकालने के लिये 
ही सूर्य अपने करों ( हाथों-किर्णों ) से उन ( कमलों )_ की 
पंखड़ियों को उधाड़ ( खोल ) देता है। यहां 'फंसे हुए भौंरों 
को बाहर निकारूना' ही कमलों को विक्रसित करने का फल 
बताया गया है । वस्तुतः वह फल नहीं है, क्योंकि खर्य से 
कमलों का खिलना स्वाभाविक है, न कि भौंरों को बाहर 
निकालने के लिये हैं । इसलिये यहां अफल में फल की 
संभावना होने से फलोस्ेक्षा है । 

फलोत्पेतज्ञा भी सिद्धास्पा और असिद्धास्पदा भेद से 
दो तरह की है। पूर्वोक्त उदाहरण में भौंरों का बाहर निकलना 
यह उस्प्रेज्ञा का आधार है और वह सिद्ध है । इसलिये यह 
'सिद्धास्पदा' फलोस्पेक्षा है । 

ह्ितीय उदाहरण-- 

सानहुं इहि अभिलाष लौं, चिनगी चुगत चकोर | 

राधा-मुख-ससि-चर्ख॑ बन्यो, रहौ रहो चितचोरे ॥ 

.. (भा० भू० ) 





] ला 5 हल 
१ राधा के सुख रूपी चन्द्रमा का नेन्न।। २ चित्त 'को हरण करने 


धाला राधा का मुखचर्द्द । 


पश्चम उल्लास श्श्५ 


चकोर का 'आग की चिनगियां चुगना' और “चन्द्रमा से 
प्रेम' खाभाषिक है| परन्तु कवि ने यहां उत्प्रेत्षा की है कि 
सानो चकोर इस इच्छा से आग की चिनगारिया चुगता है 
कि मुझेः मेरे प्रिय चन्द्रमा का सहवास मिले । में इस कठिन 
तपस्या से किसी तरह राधा के म्रुखचन्द्र का नेत्र चन जाऊँ 
जिससे 'में सदा उसके साथ रह, मेरा उससे कभी वियोग 
न हो । यहा भी चन्द्र संयोग” चिनग्रिया चुगने का फल नहीं 
है, किन्तु डस में फलत्ब की सभावना की गई है। चकोर पत्ती 
की ऐसी इच्छा करना असिद्ध है, इस लिये यह “असिद्धा- 
स्पदा/ फलोत्मेक्षा है । 


इन तीनों उत्प्रेज्ञाओं में प्रत्येक के फिर दो दो भेद होते 
हैं । वाच्योत्मेत्षा और लुघोत्मेक्षा । 


वाच्योत्रेत्षा 
चाच्योत्पेत्ञा डसे कद्दते हैं जहां उत्प्रेत्ावाचक शब्द 
विद्यमान हो । मनु, जल, मानहूँ, मानो, निश्चे, इव आदि 
शब्द उत्प्रेज्ञायचाचक है । ऊपर चताए हुए सब उदाहरण 


चाच्योत्रेज्षा के हैं । 
लप्तोल्रे्षा - 


जहां उत्प्रेज्ञाबाचक शब्द कोई न हो, उसे लुप्तोत्मेक्ता कद्दते 
हैं । इसको प्रतीयमानोत्पेज्ञा' और “गस्योत्मेत्ता' भी कहते हैँ । 


१२६ अलड्जार-कौमुदी 
उदाहरण जैसे-- 
श्रीमुख पर लछिय झलक अस छस घुंघरारे । 
रहे घेरि नव कत्ल मधुप सौरभ मंतवारे ॥ 
नायिका के मुखमण्डल पर काले घुंघराले केशों की छूट 


ऐसी प्रतीत द्वो रही है मानो ताजे खिले हुए कमल को खुगन्ध 
से उन्मत्त भौरे घेरे हुए हों । 


यहां अलकावली-सहित मुख मण्डल में भ्रमर-सहित्त 
कमल की संभावना की गई है। संभावनावाचक शब्द न 
होने से यह गम्या वस्तूत्पेक्षा है । 


दूसरा उदाहरण-- 
कुछ-कपूत-करनी निरखि, धरनी के उर दाह | 
धधकि उठत सोई कबहुं, ज्वालागिरि की राह ॥ 

( जगन्नाथप्रसाद चत्ुर्चेदी ) 


ज्वालामुखी पर्चत से अश्लनि की ज्वालाएँ खमावतः 
निकला करती हैं । ये ज्वाछाएं मानो कुपुत्र की कुकरनियों 
को देख कर डुःखित पृथ्वी के हृदय की आग की ज्वालाएं 
हैं, जो कभी २ धधक उठती है। 


यहां 'कुछ-कपूत-करनी' में देतुत्व की संभावना होने से 
हेतूत्मेत्षा हैं। वाचक न होने से 'लुप्ता' है । 


पञ्चम उल्लास १२७ 
तिमिर-हरन दुतिमन्त, करन-फूलछ कंचन-रचित | 
ओषम-छाया-कन्त, ससि सेवत सियरान हित ॥ 
यद्द राधा जी के कर्शफूछ का बर्णुन है। कर्णुफूछ सोने 

का बना हुआ है, चमकदार है, अघेरे में भी उजाला कर देता 
है, मानो प्रीष्म ऋतु का छाया-कन्त-छायापति-सूरज् ठण्डक 
पाने के लिये राधा जी के मुखचन्द्र का सेवन कर रहा है । 
यहां 'उण्डक प्राप्ति को फल बताया है, वस्तुतः वह 
फल नहीं है, इसलिये अफल में फल की कढ्पना करने से 
फलोत्मेक्षा है, मनु जजु आदि वाचक न होने से लुप्ता' है । 


सापहवोस्मेत्ञा 


जहां प्रकत ( उपमेय ) का निषेध कर के अप्रकृत 
( उपमान ) की संभावना की जाय, उसे 'सापकह्ववोस्मेत्षा' 
अपहजुति सहित उत्प्रे्षा कद्दते हैं 


नाहिन ये पावक-प्रबछ, छुएँ चछत घहुँ पास । 
सानहुँ विरह वसत के, ओऔषम लेत उसास ॥ 


( विद्दारी ) 


चारों ओर अप्नि के समान प्रखर लुएँ चल रही 





१ सूये की स्त्री का नाम छाया! है| 


१५८ अलडद्गार-कोमुदी 

हैं, परन्तु उन्हे लुएँ न चताकर उत्प्रेत्ञा की गई है कि मानो 
ग्रीष्म ऋतु चसन्‍त के वियोग में उष्ण उच्छवास ले रहा है । 
यहां नाहिन! पद से प्रकृत का निषेध क्रिया गया है, 
इसलिये सापहयोस्पेन्षा है। 


दूसरा उदाहरण-- 
सुधि बुधि तज्ि माथौं पकरि, करि करि सोच अपार। 
दहृगजरू-मिस मानहूँ निकरि, चहदी विरह की धार ॥ 


( सत्यनारायण ) 


यहां भी सापह्वोत्पत्ता है । प्रथम उदाहरण में शद्धा- 


ख्ज्न्मी 
३३०. 


पहनुति है, यहा केतवापहूलुनि हे--इतना भेद है। 


उत्पेज्षा ओर आन्तिमान्‌ का भेद 

उत्प्ेज्ञा' अलद्गार में उत्पेक्षा करने वाले पुरुष को, जिस 
वस्तु में उत्पेक्ञा की जाती है उसका, यथाथ घान रहता है। 
इसके चिपरीत 'आन्तिमान! अलड्भार में ठ्रष्टा को वस्तु के 
खरूप का यथाथ छान नहीं रहता । 

उत्प्रे । ओर सन्देह का भेद 

यद्यपि उत्पेज्ञा और सन्देह दोनों म शान अनिश्चयात्मक 
दी होता है, तथापि उत्पेज्ना में अनिश्चय शान आहाये (डण 
के ठारा कल्पित ) होता है और सन्देह में वास्तव में अनिश्वय 
होता है । 


पश्चम उल्लास १२९ 


यह चन्द्रमा है! इस उत्परज्ञा में उत्प्रेक्षणीय चन्द्रमा ही प्रधान 
है | यह मुख है या चन्द्रमा” इस सन्देह में मुख और चन्द्रमा 
दोनों प्रधान हैं । 


अतिशंयोक्ति 


किसी वस्तु का चढ़ा चढ़ाकर वर्णन करना ही “अति- 
शयोक्ति! है| इसके छः सेद है--रूपकातिशयोक्ति, भेदकाति- 
शयोक्ति, सम्वन्धातिशयोक्ति, अक्रमातिशयोक्ति, चपलाति- 
शयोक्ति और अत्यन्तातिशयोक्ति । 


रूपकातिशंयोक्ति 
जहां उपमान उपमेय को अपने खरूप में निगीरण 


१ जहँ अत्यन्त सरांहिबो, आतिशयोक्ि सु कदन्त । 
रूप, भेद, सबन्ध अरु, अक्रम, चपल, अत्यन्त ॥| 


( अ० म०, परिवर्तित ) 


२ रूपक भ्रतिशयोक्लकि तह, जहँ केवज्न उपमान । 
कनकल्लता पर चन्द्रमा, धरे धनुष द्वै बान ॥ 


( भाषा भूषण ) 


१३० अलड्जार-कौमुदी 
( हजूम ) कर ले अथांत्‌ जहां केवल उपमान का ही नाम 
लिया जाय उपमेय का ग्रहण न हो, उसे रूपकाति- 
हक 
शयोक्ति' कहते हैं | 
उदाहरण जैसे-- 
स्थित यमुना तट हरत नित, पथिक गतागत पीर | 
कनकलतायुत हरहु वह, तरु तमारऊ भवभीर ॥ 
( का० क० हु० ) 
यहां राधा सहित भगवान्‌ कृष्ण उपभेय है, परन्तु उनकी 
यहां कोई चर्चा नहीं है। कनकछता सहित तमाल (आवनूस) 
का वृक्ष उपमान है, उसी का यहां वर्णन है । भगवान्‌ कृष्ण 
का और तमाल चृक्त का श्याम वर्ण होने से, राधा जी और 
कनकलता का पीतवर्ण होने से परस्पर सादइश्य है । इसको 
रूपकातिशयोक्ति इसलिये कहा गया है कि जैसे रूपक में 
डउपमान उपम्रेय का अभेद होता है वैसे ही यहां भी है । भेद 
केवछ इतना सा है कि रूपक में उपमान के साथ उपमेय भी 


शब्द के ढारा चता दिया जाता है, अतिशयोक्ति भें केचर 
डपमान का ही अ्हण होता हे । 


पश्चम उल्लास श्३१्‌ 
यही अतिशयोक्ति जब अपइजुति सद्दित द्ोती है तब इसे 
*सापह्वातिशंयोक्ति! कद्दते हैं-- 
डदाहरण-- 
मूढ इन्दु अरविंद में, कहत घुधा-मघु-वास । 
तो मुख मंजुल अधर में, तिनकौ प्रगट प्रकास ॥ 


( मतिराम ) 


तुम्दारे मुख का सौन्दर्य ही खुधा है और तुम्द्दारे 'अघर! 
का रस ही 'भधु! है। चन्द्र में 'खुधा' ओर अरविन्द में मधु 
तो बेवकूफ वताते हैं-अर्थात्‌ बद्दा तो अमृत और मधु हैं हीं 
नहीं | यहां नायिका के मुख का 'सौन्द्य! और अधरोष्ठ का 
'रस” उपमेय हैं । 'छुधा! और “मधु” उपमान हैं। केवल 
उपमान का श्रहण होने से अतिशयोक्ति है। पूर्वाधे में चन्द्रस्थ 
खुधा का और कमरूस्थ मधु का निषेध किया है, इसलिये 
सापह्वातिशयोक्ति है । इसी प्रकार-- 


अहि ससि-मण्डल पे बसे, जिय पताछ जनि जान ! 
यहां भी सापह्ववातिशयोक्ति है। 'ससिमए्डल' और 'अहि' 





4 सापह्नव गुन और के, ओरहिं पर ठहराय । 
सुधा भरयो यह घदन तुव, चन्द कहै बोराय ॥ 


( भाषा भूषण ) 


१३२ अलड्जार-कोमुदी 
रूप उपमानों का ही यहां अहरण है। उपमेय 'सुख' और 'वेरी” 
(गुथे हुए केश) का ग्रहण नहीं है, 'जनि जान! पद्‌ से निषेध 
किया है । 
भेदकोतिशयोक्ति 

जहां वस्तुतः उपमेय (वरणशनीय) में कोई भेद-अनोखा- 
पन न हो परन्तु 'अन्य' रे! आदि पदों से उससें भेद- 
अनोखापन बताया जाय, वहां मेदकातिशयोक्ति होती है । 

उदाहरण-- 
औरे कछु चितवनि चलनि, और मदु सुसकानि । 
औरे कछु सुख देति हैं, सके न बेन बखानि ॥ 
( मतिरास ) 


यहां यद्यपि नायिका के चितवनि, चलनि और मुसकानि 
आर उनसे होने बाला छुख वही हैं, जो लोक में प्रसिद्ध हैं । 
परन्तु कवि ने उनमें औरे! पद के द्वारा छोक-अखिद्ध 


$ जो लेद और पदलि सों जा ठौर वरनन कीजिये, 
सब भसेदुकातिशथोक्नि नोके समुझि मन तुम लीजिये । 


( अलड्डारदर्पण ) 
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पृंचतवनि! आदि से मेद-अनोखापनवताया है, इसलिये यह 
भेदकातिशयोक्ति है । 


और तौर आभा अमल, भूषन औरे तौर । 
रची विधाता पे न कहु, वार वधू सी और ॥ 
( वि० स० ) 
औरे मन औरे विपिन, औरे पौन बिसेखि। 
औरे ना औरे कछू, औरे औरे देखि ॥ ु 
(वि० स० ) 
इत्यादि उदाहरण भी मेदकातिशयोक्ति के हैं । 


सम्बन्धांतिशयोक्ति 
जहां असम्बन्ध में सम्बन्ध, ओर सम्बन्ध में असम्धन्ध 
चताया जाय, उसे सम्बन्धातिशयोक्ति कहते हैं । 


१ सम्बन्धातिशयोक्रि जहेँ, देंत अजोग हि जोग । 
या पुर के मन्दिर कहें, ससि लॉ ऊँचे लोग ॥ 





( भाषाभूषण ) 
अतिशयोक्कि दूजी वहै, जोग भ्रजोग बखान । 


तो कर आगे कर्पतरु, क्यों पावे सम्मान ॥ 


( भाषाभूषण ) 
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उदाहरण जैसे -- 
में बरजी के बार तूं, इत कित छेति करौट। 
पेंखुरी छूगें गुछाब की, परि है गात खरौट ॥ 
( बिहारी ) 


यहा गुलाब की पंखड़ी रगने से खरोट ( घाव ) पड़ने 
का कोई सम्बन्ध नहीं है, पर अत्यन्त कोमछता दिखाने के 
लिये सम्बन्ध बताया गया है, इसलिये सम्बन्धातिशयोक्ति है । 


फबि फहरे अति उच्च निसाना, जिनमहं अटकत विद्युध विमाना। 


यहां भी यद्यपि ध्वज्ञाओं के साथ देव-बविमानों के उलू- 
भने का कोई सस्वन्ध नहीं है फिर भी बताया गया है, इस 
लिये सम्बन्धातिशयोक्ति है। 


सम्बन्ध में असम्बन्ध का उदाहरण जैसे-- 
अति सुन्दर लखि मुख सिय तेरो, आदर हम न करत ससि केरो। 


यहां यद्यपि चन्द्रमा के साथ आदर का सस्वन्ध हे, 
तथापि असस्वन्ध वताया गया है । इसी प्रकार-- 
कोटिहु वरन नहिं बने वरनत जग जननि सोभा महा । 
सकुचह कहत श्रुति सेष सारद सन्दसति तुझसी कहा ॥ 
यहां भी करोंड़ों मुखों का वर्णन के साथ और श्रुति, शेष- 
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नाग और शारदा का कथन के साथ सम्बन्ध है तथापि “नहिं 
चने! और “सकुचरहिं' पदों से उसका अभाव चताया गया है । 


अक्रमातिशयोक्ति 


जहां कारण और कार्य एक ही काल में हों, वहां 
“अकरमातिशयोक्ति' होती है। 


दशनशासत्र के नियम के अजुसार कारण और काये 
क्रमश' होते है, पहले कारण होता है फिर काये। इस अल- 
हर में यह दशनशास्प्रसिद्ध कारण कार्य का क्रम नहीं रहता, 
इसीलिये इसे अक्रमातिशयोक्ति कहते हैँ । 
उदाहरणु-- 
अजामीलछ के प्रान, इत निकसे हरिनाम-जुत । 


उत वह बैठि विमान, तब छगि पहुँच्यो हरि-सदन ॥ 
( भारती भूषण ) 


यहां दरिनाम युत प्राणों का निकलना कारण है और 
विमान पर चैंट कर खर्ग में जाना कार्य है । इत, उत कहने 
३ श्रत्तिशयोक्ति अक्रम छ सग, कारन काज वखान। 
कदढ़त साथ ही स्थान ते, असे रिप्रु तन ते मान ॥ 
( भापा भूषण ) 


१३६ अलड़ार-कोमुदी 


से दोनों का एक कार में होना चताया गया है, इसलिये अक्त- 
मातिशयोक्ति है। इसी प्रकार-- 


'धन्नु सों सर अरि देह सों, प्राण छुटथो इक संग । 

“वह शर इधर गाण्डीव गुण से भिन्न जैसे ही हुआ, 

धड से जयद्रथ का उघर सिर छिन्न वैसे ही हुआ । 
( भैथिन्नीशरण गुप्त ) 


ये भी अक्रमातिशयोक्ति के उदाहरण है। करण कार्य के 
क्रम का उल्लड्घन करने से कवि का इतना ही तात्पये है कि 
कारण इतना शीघ्र कार्यकारी है कि उसके और कार्य के काल 
में होता हुआ भी अन्तर जान नहीं पड़ता । 


चपलातिशयोक्ति 
जहां कारण के ज्ञान मात्र से ( देखने, सनने ओर 
स्मरण मात्र से ) ही कार्य की उत्पत्ति बताई जाय, वहां 


“चपलातिशयोक्ति' होती है । 


इसे 'चपलातिशयोक्ति' इसलिये कहते है कि इस से 
कारये में इतनी चपरूता-शीघ्रता प्रतीत होती है कि कार्य 








4 चपलात्युक्कि ज़ हेतु के, होत नाम ही काज | 
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कारण के होने न होने की भी अपेक्षा नहीं रखता किन्तु उस 
फारण के ज्ञान मात्र से द्वी उत्पन्न हो जाता है । 


उदाहरणु-- 
ताद्दी को छुटि मान्रु गौ, देखत ही अजराज | 
रही घरिक लों मान सी, मान किये का छाज ॥ 
( विहारी ) 


यहां पूर्वाध में वजराज़्ञ को देखने मात्र से नायिका का 
मान छूटना वताया गया है। 


केकेयी के कहत ही, रामगमन की बात | 
नूप दशरथ के ताहि छिन, सूख गए सब गात ॥ 
( का० क० हु० ) 


यहां भी यद्यपि भगवान्‌ राम का वनगमन महाराज 
दशरथ के भ्ों के सूखने का कारण हें, तथापि केकेयी के 
मुख से रामगमन की बात खुनने मात्र से द्वी गात सूखना 
चताया गया है, इसलिये चपलातिशयोक्ति है । 


बन्दहु गुरुपदू-नख मनि जोती, सुमिरत द्व्य-दृष्टि हिय द्ोती। 


यहां गुरुचरणनखों के स्मरण मात्र से दिव्य दृष्टि रूप 
का बताया गया है । 


श्श्ष अलड्ढठार-कौमुदी 
आयो आयो गशुनत ही, शिव सरजा तुब नावें। 
वैरि-नारि-दहग-जछून सों, बूड़ि जात अरि गाव ॥ 


यहां भी शिवा जी के नाम सुनने भात्र से शत्रुओं का नाश 
रूप कार्य बताया गया है| 


अत्यन्तातिशयोक्ति 


कारण से पूर्व ही जहां कार्य की उत्पत्ति बताई जाय, 
वहां अत्यन्तातिशयोक्ति होती है । 
उदाहरण-- 
नवगोरी संग छाछ की, होरी नई निहार | 
पिचकारी के प्रथम ही, भीजि गये रस-घार ॥ 
( का० क० ) 
यहां 'पिचकारी की धारा का पहुंचना' कारण है, उस से 
पहले द्वी भीज़ना रूप काये की उत्पत्ति बताई गई है । 
बान न पहुंचे अज्न छौ, अरि पहिले गिरि जाहिं। 
( भापा सूपण ) 





१ जहां हँसु ते प्रथम ही, अगट होत है काज | 
श्रत्यन्तातिशयोक्रि तेहिं, कह सकल कविराज ॥ 
( अ० म० ) 
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यहां भी शत्रुओं के भज्गों पर वाण लगने नहीं पाते, परन्तु 
शत्रु पहले ही गिर जाते हैं । 


उदय भयौ पीछे ससी, उदयागिरि के सद्ध | 
तुब मन-सागर राग की, प्रथमहिं बढ़ी तरद्ग ॥ 
( जसवन्त जसोभूषण ) 


समुद्र में तरह उठने का कारण चन्द्रोदय है, उसे पदले 
होना चाहिये। किन्तु यहां चन्द्रोदय से पूर्व ही सागर में 
तरज्ञों का उमड़ना बताया है। 


अट्युक्ति 
जहां किसी व्यक्ति के अदभुत मिथ्या सोन्दये 
श्रता आदि गुणों का वर्णन हो, वहां अत्युक्ति अलड्जार 
होता है। 
उदाहरण-- 
जब जब चढ़ति अटानि दिन, चंदसुखी यह बाम । 
तब तब घर घर धरत हैं, दीप वारि सब गाम ॥ 


( मतिराम ) 


१४० अलड्जार-कोमुदी 

जब जब चन्द्रमुखी नायिका दिन में अदारी पर चढ़ती है, 
तब तब गांव के छोगों को भ्रम हो जाता है कि रात हो गई है 
क्योंकि राज्रि में द्वी चन्द्रमा आकाश में उदय होता है, इसलिये 
वे घरों में दीपक बालना प्रारम्भ कर देते हैं। यह सौन्द्य का 
अतिरज्ित मिथ्या वर्णन है, इसलिये अत्युक्ति है। 


कह दास तुलसी जबहिं प्रश्नु सर चाप कर फेरन छगे, 
ब्रह्माण्ड दिग्गज कमठ अहि महि सिन्धु भूधर डगमगे॥ 
( रा० सा० ) 
यहां शूरता का अतिरज्ञित वर्णन होने से शूुरता की 
अत्युक्ति है। 
तुरग अरब एराक के, सनि आभरन अनूप | 
भोगनाथ सौं भीख ले, भए भिखारी भूष ॥ 
( मतिरास ) 


यहां उदारता की अत्युक्ति है। 

वास्तव में “अत्युक्ति' को पृथक अलड्भार नहीं मानना 
चाहिये । सम्वन्धातिशयोक्ति में ही इस का अन्‍्तर्भाव दो 
जाता है । 


पश्चम उछास श्४१ 
संभावना 


जहां 'यदि ऐसा हो' इस ग्रकार कोई शर्ते लगा कर 
किसी असम्भव अर्थ की कट्पना की जाय, वहां' सभावना' 
अलझ्जार होता है। 
उदाहरणु-- 
निसि दिन पूरन जगमगे, आवे धोय कछक | 
जौ तो वा मुख की प्रभा, पावें सरद्‌ सयक ॥ 
( रा० स० ) 
यदि शरद ऋतु का चन्द्रमा रोज़ पूणे मएडरू हो कर 
ज्ञगमगावे और सदा अपने कलड्ठ को धोकर उदित होवे 
तब वद्द नायिका के मुख की कान्ति को प्राप्त कर सकता है, 
नहीं तो नहीं । 
काव्यप्रकाशकार श्रीमस्मट भट्ट ने संभावना को पृथक्‌ 


अलड्भार नहीं माना। उनके मत में यह 'अतिशयोक्ति' का 
ही एक मेद है| 


$ होय जु यों तो होय, यो जहँ कहुँ वर्णन होय । 
अलझ्कार सभावना, तादि कहें खब कोय ॥ 


( अ० म० ) 


१४२ अलड्भार-कोमुदी 
तुल्ययोगिता 


'तुल्ययोगिता' शब्द्‌ का अथे है--तुल्य धमम से योग-- 
सम्बन्ध । सस्वन्ध एक से अधिक चस्तुओं का ही परस्पर 
हुआ करता है, इसलिये-- 


जहां अनेक वस्तुओं का समान धर्म से सम्बन्ध हो, 
वहों 'तुल्ययोगिता' अलझ्भार होता है | 
यह तुल्ययोगिता कई प्रकार की होती है, जिनके रूक्षण 
और उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं । 
प्रथम तुल्ययोगिता 


जहां प्रस्तुत भस्तुतों का या अभ्रस्तुत अभ्रस्तुतों का 
समान धर्म ( एक धर्म ) से सम्बन्ध चताया जाय, यहां पद्दली 
'तुल्ययोगिता' होती है । 


जिसके वर्णन का प्रसड़ हो, उसे प्रस्तुत, प्रकृत या प्राकर- 
णिक कहते हैं। जिसके वर्णन का प्रसइ न हो, उसे अप्रस्तुत, 
अप्रकृत या अपाकरणिक कहते हैं । 
१ तुल्ययोगिता तहँ धरम, जहँ वन्येन को एक । 
कहूँ अवन्यंन को कहत, भूपन वरनि विवेक ॥ 


( भूषण ) 
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उदाहरण-- 
नभमण्डल महँ उद्ति जब, तारापति दरसात । 


सरसिज-वन अरु स्वेरिणी, वदन तवे सकुचात ॥ 
यहां प्रधान रूप से चन्द्रोदय प्रस्तुत है, परन्तु चन्द्रोदय 
चणेन के प्रसह्ष में चन्द्रभकाश को न सद्दन करने वाले कमल 
और खैरिणी-वदन भी वर्णनीय दोते हैं, इसलिये वे भी 
यहा प्रस्तुत हैं। उनका संकोच” रूप समान धमं के साथ 
यहां सम्बन्ध वताया गया है, इसलिये तुल्ययोगिता है । 
श्री रघुवर के नख चरन, मुख सुखमा सुख खान | 


लहे चार फल अछत तनु, देखु घरिक धरि ध्यान ॥ 
( भा० भू० ) 
भगवान राम के वरणेन के प्रसद् में उनके नख चरण 
आदि अक्ञ भी वर्णनीय हैं, इसलिये प्रस्तुत है । 'ख़ुखमा 


सुख खान' पद्‌ से उनका एक धर्म के साथ सस्वन्ध वताया 
गया है। 


छखि सखि री इत आय खन, स्वेद खेद भो दूर। 
वारिज अरु वनितावर्दन, विकसे निकसे सूर | 


( रा० स्र० ) 
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यहां भी प्रस्तुत वारिज और वनितावदन का विकास 
रूप समान घर्म बताया गया है । 


खंजन कमल चकोर अलि, जिते मीन मृग ऐन। 
क्यों न बड़ाई कौ लहेँ, तरुनि तिहारे नेन ॥ 


यहां नायिका के नयन प्रस्तुत हैं । खञ्नन आदि अप्रस्तुत 
हैं। इन खज्जन आदि अप्रस्तुतों का जिते! इस पद्‌ के द्वारा 
नायिका के नेत्रों के द्वारा पराजित होना' यह समान घ्मे 
चताया गया है | 


अद्ज अलोक विछोक तब, सकुच वसे वन जाय | 
केहरि-की र-कुरइ्ट-करि, कमल-कम्बु-समुदाय ॥ 
( भारती भूषण ) 


यहां नायिका के अद्ग प्रस्तुत हैं, क्‍योंकि उन्हीं के वर्णन 
का प्रसह् है | केहरि-कीर आदि अप्रस्तुत है, इन सब का 
'बने (जज्गल या जल ) में जा चसना' यह समान धर्म बताया 
गया है। 


१ वन शब्द के 'जह॒ल” और “जल' दोनों अर्थ हैं । कमल ओर 


कम्चु (शड्ख) जल में और केहरि आदि जद्नत्न मे जा बसे । 
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सेव सरजा भारी भुजन, भुव भर धरथों सभाग । 
भूषन अब निदचिन्त हैं, सेसनाग दिगनाग ॥ 


( भूषण ) 
यहां अप्रस्तुत शेषनाग और द्र्गिजों का निश्चिन्तता रूप 
समान घर्म के साथ सवन्ध है । 
दूसरी तुल्येयोगिता 


जहा भले और चुरे में समान व्यवहार वताया जाय, वहां 
भी तुब्ययोगिता अलड्भार होता है। उदाहरण जैसे-- 


कोऊ काटो क्रोध करि, वा सींचो कहि नेह । 
वेधत वृक्ष बबूल को, तऊ दुहुुन की देह | 


यहां काटने वाले और सींचने वाले दोनों के साथ चबूल 
चुक्ष का एक सा व्यवद्ार चताया है। 


जो निसि दिन सेवन करे, अरु जो करे विरोध । 
तिन्हें परम पद देत प्रभु, कहदो कौन यह बोध ॥ 


( मततिरास ) 





३ हितु में अनहितु में जहा, करिये एको घ॒ममे । 


( अ० म० ) 
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यहां भले बुरे दोनों के साथ तुल्य व्यवहार होने से 
तुल्ययोगिता हे। 


तीसरी तुल्ययोगिता 
उत्कृष्ट गुण वाले उपमानों के साथ समान रूप से उपसेय 
की गणना को भी तुल्ययोगिता कहते हैं। उद्ाहरणु-- 
सदन-महीपति-तिय-वदन, सरदू-चन्द, अरविस्द | 


अरु तव मुख सुखसा-सदन, कहत सकल कबि बृन्द ॥ 


( सा० सू० ) 

यहां महाराज कामदेव की ख्री ( रति ) का मुख, शरद्‌. 
का चोद और कसरू--इन उत्कृष्ट गुण वाले उपमानों के 
साथ उपभेय राधिका जी के मुख की समान रूप से गणना 


की गई है अर्थात्‌ इंन सब को समाव रूप से सुपमासद्न 
( झुन्दरता का आश्रय ) बताया यया दे । 


लोकपाल सुरपति घरुन. चस्त छुचेर न्रप सात | 


यहां भी इन्द्र, चरुण, यम. कुल्ेर--इन चारों उपमातों के 
साथ राज़ा मात को समान रूप से लोकपाल चताया गया है। 
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द्वितीय उछ्लेख और तृतीय तुल्ययोगिता का मेद 


द्वितीय उल्लेख में एक व्यक्ति या वस्तु का मिन्न भिन्न दृष्टि से 
कई प्रकार उल्लेख किया जाता है । देखिये पृ० ९८ में द्वितीय 
उल्लेख का अन्तिम उदाहरण। वहां एक व्यक्ति को वक्‍तृत्व दृष्टि 
से गुरु, यश की दृष्टि से अर्जुन और योद्धा की दृष्टि से भीम 
चताया है-अर्थाव्‌ एक व्यक्ति का भिन्न भिन्न गुणों के कारण 
अनेक रूप से उल्लेख किया है। तृतीय तुल्ययोगिता में एक व्यक्ति 
का भिन्न भिन्न दृष्टि से अनेक प्रकार उल्लेख नहीं होता किन्तु वहा 
अनेक उपमान व्यक्तियों का एक घ॒मम उपमेय में वताया जाता है। 
देखो ठृतीय तुल्ययोगिता का द्वितीय उदाहरण पू० १४६ । यहां 
इन्द्र, वरुण, यम, कुबेर--इन अनेक उपमान व्यक्तियों का 
'छोकपालत्व” रूप एक धर्म उपमेय मानसिंह उपति में बताया 
है। अर्थात जैसे इन्द्रादि लोकपाल हैं, ऐसे दी मानसिंह उपति 
भी लछोकपाल ( प्रजापालक ) है। 


यह्द तीसरी तुल्ययोगिता 'द्रणिड' कवि ने ही मानी है। नवीन 
आलड़ारिकों के मत में यह 'दीपक' अलझ्लार के अन्तग्गत है। 
दीपक! का रक्षण आगे पृष्ठ १४८ पर देखिये । भ्रीजयदेव 
कवि ने हृतीय तुल्ययोगिता को 'सिद्धि' नाम से लिखा है । 
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दीपक 
जहां प्रस्तुत और अम्रस्तुत का एक धर्म के साथ 
संबन्ध हो, उसे दीपक अलझ्भार कहते हैं । 


“दीपक! नाम इस का इसलिये रक्खा गया है कि यहां 
समानघर्मवोधक शब्द 'दीपक' का काम करता है । जेंसे, महल 
में प्रकाश करने के लिये चाला हुआ दीपक अपने प्रकाश से 
महरू के नज़दीक की सड़क को भी प्रकाशित कर देता है, 
इसी तरद्द यहां भी समानधरमंचोधक शब्द यद्यपि प्रस्तुत 
अथे में ही समान धर्म का अन्चय ( सम्बन्ध ) बताने के लिये 
कहा गया है तथापि वह अप्रस्तुत में भी समान धर्म का 
सम्वन्ध बता देता है । 


० बस 
सरसिज सों सरसी रूसत, नेनन सों तुब गात । 


यहां 'गात' प्रस्तुत है और सरसी अग्रस्तुत । दोनों 
में 'शोभा' रूप एक घमम का प्रतिपादन करने वाला शब्द हैं 
'छसत' । क्योंकि इस का प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों के साथ 


१ बर्न्य अवन्यंत को धरम, जहें ब्रनत हैं एक | 
दीपक ताकों कहत है, भूपन सुकवि विवेक ॥ 


( भूषण ) 
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अन्वय है इसलिये 'लसत' यह शब्द प्रस्तुत और अप्रस्तुत-- 
दोनों का उपकारक होने से दीपक के सद॒श है | 

बल्गर्वित शिशुपाल यह, अजहूं ज्ञगत सतात | 


सत्ती नार निश्चल प्रकृति, परलोकह्ठु संग जात ॥ 


(का० क॒० द्वु० ) 
यहां पतिबता स्त्री अप्रस्तुत है ओर शिक्षुपाल्र की निश्चल 
प्रकृति प्रस्तुत, इन दोनों का 'परछोकहु सग जात यद्द एक 
धर्म वताया गया है, इसलिये यहां 'दीपक' है । 
सोच मोच मसग-छोचनी, मिलि छीजे भर अक । 
ब्रज में पूरनचंद में, हे इक स्थाम कलक ॥ 
यद्या भी प्रस्तुत बज का और अप्रस्तुत पूर्ण चन्द्रमा का 
'स्थाम कलंक' एक समान घम्म के साथ संवन्ध है। 
सुरसरिता सों सिंघु अरु, चन्द्रिकाहि सों चढ | 
कीरति सों जसबन्त नृप, सहिमा धरत अमद ॥| 
यहां सिन्धु तथा चन्द्र अप्रस्तुत हैं और जसवन्त न्रप 
प्रस्तुत है । महिमा घरत अमंद' इस वाक्य से इनका एक 
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घम बताया गया है, इस लिये यह भी दीपक हे । पाचीनों 
के मत से यह ठतीय तुल्ययोगिता है । 


प्रथम तुस्ययोगिता और दीपक का मेद 


धथम तुल्ययोगिता में प्रस्तुत प्रस्तुतों का या अग्रस्तुत 
अप्रस्तुतों का एक घर्म के साथ सम्बन्ध बताया जाता हे, 
देखो पृष्ठ १४२। 


दीपक में प्रस्तुत और अप्रस्तुत का एक घम से संबन्ध 
बताया जाता है। 


आधृत्ति दीपक 


'दीपक' अलंकार के छक्षण में हम बता चुके हैं कि प्रस्तुत 
ओऔर अप्रस्तुत के साथ समान घमं का सम्बन्ध बताने वाला 
शब्द दीप सदश होने के कारण 'दीपक! कहलाता है| 

जहां दीपक! की आवदृत्ति हो, उसे “आवृत्ति दीपक 
कहते हैं । 

यह तीन प्रकार का होता है--पदाचृत्ति दीपक, अर्थादृत्ति 
दीपक ओर पदार्थावृत्ति दीपक ! 


4 जहं दीपक में होत है, आवलेन को जोग | 
जिविध कहत आद्ृत्तिज़्त, दीपक सब कबि लोग ॥ 
( मतिराम ) 
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पदावृत्तिदीपके 
जहां दीपक पद की ( समान घमंचोधक पद्‌ की ) आउ्ृत्ति 
हो, वह्ां 'पदावृत्ति दीपक' होता है । 
इतना ध्यान रहना चाहिये कि 'पदात्तत्ति दीपक! में केवल 
पदों में समानता होगी अर्थों में नहीं। उदाहरण जैसे-- 
घन बरसों हैं री सखी, निसि वरसों है सोय । 
( काज्य प्रभाकर ) 
हे सखी ! बादल वरसों हँ--वरसने दी वाले है ओर 
रात भी वरसों है--वरस सी द्वो रही द्वे अर्थात्‌ वड़ी लम्वी 
दो रही है। 
यहां वरसों है” पद मात्र की आवृत्ति हुई है, अथे की 
नहीं । अथ दोनों जयह भिन्न २ ही है। 
जागत हौ तुम जगत से, भावसिंह की बान । 
जागत गिरिवर कंदरनि, अरिवर तजि अभिमान ॥ 


( मतिराम ) 
यहां 'जागत' पद्‌ की आवृत्ति हुईं है। 





१ अर दोय पर एक की, आवृत्ति करिये जोन। 
पदावृत्ति दोपक तहा, कहिये सति के भौच॥ 


( अ० म० ) 


श्ष्र अलड्जार-कोमुदी 
नंद सुबन व्यारू करत, वाढ़ी प्रीति अथोर । 
परसति सुन्दरि सरस तिय, परसति दृग की कोर 
यहां 'परसति” पद की भआाजृत्ति हुई है । 
अथावृत्ति दीपके 
जहां दीपक पद के केवछ अथे की आवृत्ति हुई हो, वर्दा 
अर्थाचृत्ति दीपक होता है । 
फूले वृक्ष कदम्व के, केतक विकसे आहिं। 
यहां 'फ़ूल! बिकसे! पदों में केवछ अथ की आवृत्ति 
हुई है। 
छखौो छाल ठुम को छखत, यो विछास अधिकांत | 
विंदेंसत छलित कपोछ हैं, मधुर नेन मुसकात ॥ 
( मातिराम ) 
यहां 'विदसत' 'मुखकात' पदों से अथ की आजृत्ति हुई दे । 
अथाबृत्ति दीपक और तुल्ययोगिता का भेद 
अर्थाचृत्ति दीपक में समानधर्मवोधकपद्‌ के अर्थ की 
आदृत्ति होती है| तुल्ययोगिता में आदृत्ति नहीं होती । 
१ शब्द पृथक एके अरथ, जहाँ सु आदत लेत । 
अथादृत्ति दीपक तहँ, कह सुकवि करि दहेत ॥ 
( अ० म० ) 
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पदार्थावत्ति दीपक 
जहा पद और अथे दोनों की आवृत्ति हुई हो, वहा 
'पदार्थावृत्ति दीपक' होता है । 
भले भलाई पै लहें, छहें निचाई नीच । 
सुधा सराहिय अमरता, गरलू सराहिय मीच ॥ 
यहा पूर्वार्ध में 'लहेँ लह्ें' में और उत्तराध में 'सराध्ििय 
सराहिय' में पद और अथै--दोनों की आवृत्ति हुई है। 
पदावृत्ति दीपक और लाटाउग्रास में भेद 
पदावृत्ति दीपक में केवल पदों की आजृत्ति होती है, अर्थ 


की नहीं अर्थात्‌ पद्‌ समान आकार बलि होते हैं । परन्तु 
अथ उन के भिन्न २ द्वोते हैं | देखो पृ० १५१। 

लाटाजुप्रास में केवल पद्‌ की ही आवृत्ति नहीं द्ोती 
किन्तु अर्थ की भी आवृत्ति होती है । देखो लाटाजुप्रास का 
उदाहरण पृ० ५३ | 

पदार्थावृत्ति दीपक और छाटाजुप्रास का मेद 

लाटाजुप्रास में यद्यपि पद्‌ और अर्थ--ढोनों की आवचृत्ति 
होती दै तथापि वहां उद्देश्य विधेय भाव में अन्तर रहता है। 
देखो पृ० ५३। पदार्थावृत्ति दीपक में उद्देश्य विधेय माव में भी 
अन्तर नहीं होता । 'भले भछ्तलाई पे रहें! इत्यादि पदार्था- 
चृत्ति दीपक के उदाहरण में 'लहेँ' और 'सराहिय' दोनों विधेय 


१५४ अलड्जार-कौमुदी 
चोधक ही हैं। दुसरे--पदार्थावृत्ति दीपक में जिस पद्‌ की 
आवृत्ति होती है, व समानघरमंत्रोधक होता है। छाटाजुप्रास 
में ऐसा नहीं है । यही भेद्‌ पदावृक्ति दीपक और यमक का 
भी समझना चाहिये | 
कारक दीपक 
जहां अनेक क्रियाओं का एक ही कारक हो, उसे कारक 
दीपक कहते है | 
कहत नटत रीज्नत खिजत, हिलत मिलत रजियात । 
भरे भौन में करतु है, नेनन ही सों वात॥ 
यहां कहना नटना रीकना आदि अनेक क्रियाओं का 
पक ही ( नायिका ) कर्ता है। 
देहरीदीपक ४ 


जहां मध्य सें पढ़े हुए शब्द का अन्चय पूर्व चाक्य और 
उत्तर वाक्य दोनों में हो, वहां देहरीदीपक' अलड्भार होता 
है। जैसे देहली में रक्खा हुआ दीपक अन्दर बाहर दोनों 
तरफ़ उजाला करता है, इसी तरह दिहरीदीपक' में मध्यस्थ 
पद पूर्व उत्तर दोनों वाक्यों का उपकारक होता है, इसीलिये 
इसको देहरी दीपक कहते है । जैसे-- 
बंदर्ड विधि-पद-रेनु, भव-सागर जेहि कीन्ह जहेँ | 
संत सुधा ससि धेनु, प्रगठे खलह विष वारुती ॥ 
( रा० मा० ) 
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यहां उत्तराध में चीच में पढ़े हुए प्रगटे' शब्द का खुधा 
ससि घेनु प्रगटे! ओर 'विप वारुनी प्रगटे! इस प्रकार पूर्व 
उत्तर दोनों वाक्यों के साथ अन्वय द्वोता है| 
वास्तव में यह 'दिहरीदीपक' 'पदार्थाव्त्ति दीपक' के दी 
अन्तर्गत है | क्योंकि यहां अर्थ ज्ञान के लिये पद और अथे 
दोनों की आवृत्ति करनी ही पड़ती हैं | चमत्कार भी कोई 
ऐसा विशेष प्रतीत नहीं दोता, जिसके कारण इसे पृथक 
अलड्डार माना जाय | 


प्रतिवस्तृप॑मा 
जहां उपसानवाक्य और उपमेयवाक्य--दोनों में 
एक ही साधारण धर्म प्थक्‌ पृथक शब्दों द्वारा बताया 
जाता है, वहां 'प्रतिवस्तृपमा' अलड्डार होता हे | 
जिस वाक्य में उपमान का वर्णन हो वह उपमानवाकक्‍्य 


कहलाता है, जिसमें उपमेय का वर्णन द्वो वह उपमेयवाक्य । 
उदाहरण जैसे-- 


आजत भाजु प्रताप सों, राजत धनु सों सूर । 


यहां सूर--शूर पुरुष उपमेय है, उसका वर्णन 'राजत 
घत्ञु सों खरा इस वाक्य में किया गया है, इसलिये यह 


१ प्तिवस्तूपमधर्म सम, जुढे जुढ़े पद जान । 
सोहत भानु प्रताप सो, लखत सूर घन्रु वान ॥ 
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उपभेयवाक्य है। भाठु उपमान है, उसका चरोन 'भ्रांजत 
भालु प्रताप सो! इस वाक्य में किया गया है, इसलिये यह” 
डउपमान वाक्य है। इन दोनों उपभेय उपमानों का साधारण 
धर्म हे शोमित दोना' । वह उपमान वाक्य में 'श्राजत'! इस 
शब्द से बताया गया है ओर उपमेय वाक्य में 'राज़त' इस 
शब्द से। एक ही धर्म को दो वाक्यों में पृथक्‌ पृथक्‌ शब्द द्वारा 
बताने के कारण यहां प्रतिबस्तूपमा अलड्लार है । 'पतिवस्तू: 
पमा' शब्द का वाच्य अथे भी यही है-प्रतिवस्तु-प्रत्येक 
वाक्याथ में, उपमा--सादश्य जहां प्रतीत हो, वह प्रतिवस्वू- 
पप्मा है | 


पिशुन वचन सज्जन चिते, सके न फोरि न फारि | 
कहा करे छगि तोय में, तुपक, तीर, तरबारि॥ 


( सतिशम ) 


यहां 'पिशुन वचन” उपमेय है । उसका वर्णन दोहे के 
पूर्वांध में किया गया है, इसलिये वह्ठ उपमेय वाक्य है । तुपक, 
तीर, तरवारि उपमान हैं । इनका वर्णन दोहे के उत्तराध में हे, 
इसलिये वह उपमान चाक्य है। कुछ न कर सकना' यह 
उपमान उपसेय का साधारण धर्म है। यह एक ही साधारण 





१ बन्दूक, पिस्तोंल | 
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धमे उपमेय वाक्य में 'सके न फोरि न फारि! इस शब्द से 
और उपमान वाक्य में "कहा करे! इस शब्द्‌ से वताया दे । 

जाय उते बलि पेखिये, छाय रही छवि स्थाम । 
सोभति बेलि विकास सों रूसत्ति हास सों बाम ॥ 
यहा भी 'सोभति' और 'रूसति' इन भिन्न शब्दों से उप- 
मान वाक्य ओर उपमेय वाक्य में एक ही साधारण धर्म का 
कथन किया गया है | 
चटक न छाडत घटत हू, सज्जन नेह गंभीर । 
फीको परे न बरु फटे, रग्यों छोह रंग चीर ॥ 
यहा भी 'चटक न छाड़त' 'फीको परे न! इन भिन्न २ 
शब्दों से एक ही समान धर्म का प्रतिपादन किया गया है । 
यह प्रतिवस्तूपमा दो प्रकार की होती हैे--एक साधम्ये 
से और दूसरी वैधम्य से | पूजे के सब उदाहरण साधस्ये से 
प्रतिचस्तूपमा के हैं । वेधम्यें का उदाहरण जैसे-- 
मुखद्दि अछक को छूटियो, अवसि करे दुतिमान | 
बिन विभावरी के नहीं, जगमगात सितभान ॥ 
यहा उपसेय वाक्य में युतिमान्‌ होना और उपमान वाक्य 
में जगमगाना दोनों एक दी धर्म हैं, इसलिये प्रतिवस्तूपमा है । 


परन्तु उपमान वाक्य में निषेध रूप से साधारण धर्म का 
प्रतिपादन किया है इसलिये वैधम्थ से प्रतिबस्तूपमा हे। 


श्ष्द अलड्ढार-कौमुदी 


“बिना रात के चाद्रमा नहीं जगमगाता' यह उपमान वाकुय 
का अथ है । यद्यपि 'युतिमान्‌ होन” और “नहीं जगमगाना! 
दोनों विपरीत धर्म दूँ तथापि 'विना रात के चांद नहीं जग 
मगाता' इस से अर्थात्‌ यह प्रतीति हो जाती है कि 'राठ ही 
चन्द्रमा को जगमगाती है! । 


डे का 
दीपक ओर ग्रतिवस्तृपमा का भेद । 

दीपक! में प्रस्तुत और अप्रस्तुत का समान धर्म एक शब्द 

के द्वारा चताया जाता है। जैसे-- 
“सरसिज सों सरसी छसत नेनन सों तुब गात” 

यहाँ 'सरसी' और 'गात” का समान धर्म 'छसत” इस 
एक शब्द के द्वारा चताया गया है। देखो पृ० १४८। 'प्रतिवस्तू- 
पमा! में प्रस्तुत और अगस्तुत का समान धर्म समानार्थक दो 
शब्दों के हारा चताया जाता है। जैसे-- 

श्रातज भानु प्रताप सों राजत धजन्नु सों सूर' 

यहाँ 'भाह और 'शर' का समान धर्म 'श्राज़त'! और 
'राज़त! इन दो समानाथेक दाषव्दों से चताया गया हे । 
देखो पूृ० १५५ | 


अथावृत्तिदीपक ओर प्रतिवस्तृपमा का भेद 
अर्थाचृत्ति दीपक में भ्स्तुत प्रस्तुतों का या अप्रस्तुत्त 
अप्रस्तुतों का एक घमे बताया जाता है। जैसे-- 
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'फूछ़े बृक्ष कदम्बके, केतक विकसे आहि' 
यहाँ कदम्वतृक्ष और केत्तक दोनों प्रस्तुत हैं. । प्रतिबस्तू- 
पमा में प्रस्तुत और अभस्तुत का एक घमे बताया जाता है। 
देखो पृ० १५५ 
है. 
च्ष्टान्त 
जहां उपमेय, उपमान और उनके साधारण धर्मों का 
परस्पर विम्ब ग्रतिविम्य भाव हो, वहां दृष्टान्त अलड्भार 
होता है । 
सो, से, सी, इध आदि साहश्यवाचक शब्दों के बिना 
जहा उपमान उपसेय और उनके घर्मो का परस्पर साहइय 
ध्यान देने से प्रतीत हो, वद्दा उन का परस्पर विस्व प्रतिविस्व 
भाष होता है| उदाहरण जैसे - 
दीन दरिद्विन दुखिन को, करत न प्रश्लु अपकार । 
केहरि कबहुँ कि कृमिन पे, करतल करत अह्ार ॥ 
( सा० भु० ) 
यहां पूर्वाधे में कह्दे गए प्रश्चु, दीन, दरिद्र और दुखी उप- 
पैय हैं । उत्तराध में केहटी और कृमि उपमान हैं। “अपकार 
* जुग वाक्यन को अर्थ जहूँ, प्रतिविम्बित सो होत | 
तहा कहत दृष्टान्त हैं, भूपन सुमति उदोत्त ॥ 
( भूषण ) 
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न करना! प्रश्ु का और 'प्रहार न करना” केहरी का घमम है। 
इन सब का परस्पर विस्व प्रतिचिम्ब भाव है-अर्थात्‌ इच 
आदि शब्दों के बिना भी ध्यान देने से प्रभु और केहरी में, 
दीन, द्रिद्र, दुखियों ओर कृमियों में और 'अपकार न करनए 
और “प्रहार न करना! इन दोनों धर्मों में पररुषर समानता 
प्रतीत होती हे । 

श्री अप्पय दीक्षित के मत से केवछ धर्मों के विम्व- 
प्रतिविम्ब भाव में ही इ॒ण्टान्त होता है । उनके मत से विम्व- 
प्रतिविम्व भाव का यह लक्षण हैं-- 

“बस्तुतो भिन्नयोरप्युपमानोपसेयधर्मयोः परस्परखारश्या- 
द्मिन्नयोः पृथगुपादानं विस्वप्रतिविम्बभावः ।” 

अर्थात्‌--डपमान उपमेय के जो धर्म वस्तुतः एक दूसरे 
से भिन्न हों, परन्तु परस्पर साइश्य होने के कारण उन में अमेद्‌ 
प्रतीति होती हो, उनका पृथक्‌ पृथक्‌ शब्दों से चोधन करना 
ही विम्वश्तिविस्व भाव कहलाता हे | 

भरतहि होहि न राजमद, विधि-हरि-हर-पद पाइ 
कबहूँ कि कॉजी-सीकरनि, छीर-सिंघु बिलगाइ ॥ 
( रा० भा० ) 

यहां भरत उपसेय है 'उच्चपद पाकर भी राजमद्‌ न होना! 

यह उसका धर्म है । क्षीसलागर उपमान है 'कांजी की बूंदों 


हज 


से न फटना' यह प्रसका धम हे । इनका पररुपर चिम्बप्रति- 
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पिम्बभाव है । क्योंकि उपमावाचक शब्द के बिना भी सूक्ष्म 
दृष्टि से देखने पर इनमें एक प्रकार की समानता धतीत 
होती हे । 
ज्विव औरंगहि जिति सके, और न राजा राव | 
हत्थि-मत्थ पर सिंह वित्ु, आन न घाले घाव ॥ 
( भूषण ) 
पगी प्रेम नंदछाल के, हमें न भावत जोग । 
सधुप राजपद पाय के, भीख न मांगत छोग ॥ 
(मतिराम) 
इन दोनों उदाहरणों में भी उपमानवाक्य के अथ का उप॑- 
भेयवाक्य के अथ के साथ परस्पर विस्वप्रतिविम्बभाघ है। 
फूलछइ फलइ न बेत, जद्पि सुधा वरसहिं जलूद | 
मूरख हृदय न चेत, जो गुरु मिल॒हिं विरचि सम | 
यहा भी दृष्टान्त है। पूर्वोक्त उदाहरणों में पहले उपमेय- 
चाक्य का निर्देश है फिर उपमानवाक्य का, इसमें उनके 
विपरीत पहले उपमानवाक्य का फिर उपमेयवाक्य का | 
यह दृशान्त अलड्भार साधम्ये और वैधस्थ से दो प्रकार 
का दोता है । पहले सव उदाहरण साधम्ये के हैँ । बैधर्स्य 
का उदाहरण जैसे-- 
प्रकट करहि जिय प्रीति को, जे नर सुजन सुधार । 
नहिं कबहू कुचला जु हे, ताप मिटावन हार ॥ 
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यहां 'प्रीति श्रकट करना और "ताप न मिटाना' इन 
दोनों धर्मों का वेधम्य से विस्वप्रतिबिस्व भाव है । 
रे 
प्रतिवस्तृूपमा ओर च्ष्टान्त का भेद | 
जहां उपम्रान और उपम्रेय के घर्मो में पररुपर वस्तु 
प्रतिथस्तु भाव हो, वहां प्रतिवस्तृपमा होती है। जब एक ही 
धर्म दो दाब्दों से पृथक पृथक बताया जाय तब “वस्तुप्रति- 
बस्तुभाव' होता है | देखो प्रतिबस्तूपमा का पहला उदाहरणु- 
पृ० १५५ | दृश्ठान्त में उपमान उपमेय और उनके धर्मों का 
परस्पर विम्बपंतिविम्ब भाव होता है । 


निदशेना 
जहां उपमेयवाक्यार्थ में उपमानवाक्यार्थ का अभेद 
आरोपित किया जाय, वहाँ निदशना अकड्जार होता है। 
जंग जीत जे चहत हैं, तोसों चेर बढ़ाय। 
जीवे की इच्छा करत, काल कूट ते खाय ॥ 
ताप्पय यह कि तुम से बेर बढ़ाकर लड़ाई में जीत की 


इच्छा करना कालकूट विष खाकर जीने की इच्छा करने के 
समान है | यहां बेर वढ़ाकर लड़ाई में जीतने की इच्छा' 


व सदश वाक्य जुग अरथ को, करिए एक अरोप ! 








भूपन ताहि निदर्शना, कहत ठुद्धि दे ओप ॥ 
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करना! यह उपमेयवाक्यार्थ है, इस में 'कालकूट खाकर 
जीने की इच्छा करना! इस उपमानवाक्या्थ का अभेद्‌ 
आरोपित किया गया है । जे ते' शब्द यहां अभेद्प्रतीति के 
हेतु हैं । 
जे असि भगति जानि परिहरहिं । केवल ज्ञान हेतु श्रम करहीं ॥ 
ते जड कामधेनु गरृहत्यागी । खोजत आक फिरहिं पय-छागी ॥ 

( रा० म्रा० ) 


यहां भी 'जे ते' शब्द के हारा उपमानवाक्याथे और उप- 
मेयवाक्याथ का अमेद्‌ वताया गया है । 


जो बिना गुण के गौरव प्राप्त करना चाहते हैं, वे 
हथेढी पर सरसों जमाने का यत्न करते हैं ।' 


अर्थात्‌ विना शुणणों के गोरव प्राप्त करने की इच्छा करना 
हथेली पर सरसों जमाने का यत्ञ करने के वरावर है । यहा 
भी उपमानवाक्याथे और उपमेयवाक्याथ का अभेद हे । 
जो वे! शब्द अभेद के चोधक है । 

कहीं कहीं 'जे! ते', 'जो' 'बे! इत्यादि शब्दों के विना भी 
अमेद प्रतीति द्वो जाती है । जैसे-- 


'मीठे बचन उदार के सोने माहिं सुगध' 
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अर्थात्‌ उदार पुरुष के वचन सोने में सुगन्ध होने 
के समान हैं। 


दूसरी निदर्शना 


जहां उपमान के गुण का उपमेय में और उपमेय 
क ग्रुण का उपमान में सम्बन्ध बताया जाय, वहां द्वितीय 
निदर्शना होती है । 
डदाहरण जैसे-- 
जब कर गहत कमान सर, देत परनि कौ भीति । 
भावसिंह में पाइए, तव अरजुन की रीति ॥ 
( मतिराम ) 
यहां “अजुना उपमान है और 'भावसिंहा उपमेय । 
डउपमान अजुन की रीति डसका अपना असाधारण घर्म है, 
परन्तु यहां वह उपसेय भावसिंह में वताई गई है । 


आज प८ 











* और उौर के घस को, ओर दौर आरोप ! 
बिहुम की यह धरत है, अधर ललाई ओप ॥ 


( का० प्र० ) 
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पारस की सुवरन करन, वारिंद वरसन वान | 
वनद्‌ कोप की सरसता राम पानि पहिचान ॥ 
( भा० भू० ) 
खुबरन फरन--सोना वनाना पारस का, वरसन वान-- 
बरसने की आदत बादल का, सरखता-सदा देरा भरा रहना- 
कभी कम न होना कुवेर के खजाने का अपना गण है | परन्तु 
यहा इन गुणों का सम्बन्ध भगवान्‌ राम के हाथ के साथ 
चताया गया है | 
ठुव वचनन की मघुरता, रही सुधा महेँ छाय । 


चारु चमक चल नेन की मीनन लड़ छिनाय ॥ 


यहां 'वचन' उपमेय है और 'सुधा! उपमान । वचन की 
मधुरता वचन में ही रह सकती है और जगह नहीं, परन्तु 
थद्दा उसे उपमान खुधा में बताया गया है । इसी प्रकार 
चश्चलू नयनों का गुण चमक मीनों में बताया गया है । 
रवि ससि नखत दिपद्धि ओहि जोती । 
रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
( मलिक मोहम्मद जायती ) 


यद्द पद्मावती की दन्‍्त ज्योति का वर्णन है । यहां दनन्‍्त 
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उपमेय की ज्योति का सम्बन्ध रचि आदि के साथ चताया 
गया है । 


तीसरी निदशेनो 
जहां कोई वरतु अपनी क्रिया के द्वारा सत्‌ या असत्त्‌ 
अर्थ का बोध करावे, बहां तीसरी निदर्शना होती है । 
हरिमुख छखि छोचन सखी, सुख में करत विनोद । 


प्रगट करत कुबछूयन कौं, चन्द्रोदयतें मोद ॥ 


यहां छोचन अपनी हरिमुख-दर्शन से होने वाली बिनोद-क्रिया 
के डारा चन्द्रोद्य से कुमुदों का मोद ( विकास ) प्रकढ 
करते हैं। चन्द्रोदय से कुसुदों का विकसित होना सदथ है-- 
शुभ है । 





4 करत असत सत अर्थ को, एक क्रिया सों बोध । 
निदरसना यह और हू, कददत सुकवि सति सोंध ॥ 
( मतिराम ) 
२ क्‍योंकि हरिसुख चन्द्र के सदश है ओर ज्ोचन कुसुद के सचश 
हैं। घन्द्र-सदश दस्मिख के दशेन से यदि कुसुद-सदश नेत्र 
विनोद को प्राप्त करते हैं तो इससे यह परिणाम निकालना 
अनुचित न होगा कि चन्द्रोद्य से कुसुद विकासैत होते हैं । 
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शुरु-पाढहोदक सिर धरिय, सदा जतावत एंहु । 
सिर धारत हैं गज्ञ को, महादेव करि नेहु ॥ 
यहा भी महांदेव॑ जी अपने सिर पर गह्गा को धारय 
करके यह प्रकट करते है कि ग्ुरुचरणोद्क को अवश्य सिर 
पर धारण करना चाहिये । गुरुचरणोदक सिर पर धारण 
करना प्रशंसनीय होने के कारण 'सत्‌? है । 
दे सुफूछ फल दल सुद्दुम, यह उपदेशत ज्ञान । 
लह्ठि सुख सपति कीजिये, आए को सनमान ॥ 
तजि आसा तन प्रान की, दीपह्धिं मिछुत पतन्न । 
दरसाबत सब नरन को, परस प्रेम को दन्ञ ॥ 
( मिखारीदालस ) 
इत्यादि उदाहरण भी क्रिया के ठवारा सदर्थ चोधन के दे । 
असदर्थ का उद्वदरण जैसे-- 
घ्रथा ताप-कारक जगत, को चिर सपति पात | 
यह सूचत ग्रीपम दिनन, रवि अस्ताचल जात ॥ 
(क्ा० क० द्ू० ) 
गर्मी की मौसम में दिन भर संसार को व्यर्थ तपा कर 


अस्ताचलछ की ओर जाता हुआ सूर्य कद्दता दे कि संसार में 
व्यथे दूसरों को तपाने ( सताने ) चाले पुरुषों की संपत्ति 
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सदा नहीं रहती, अर्थात्‌ जिस प्रकार में भध्याह् में सद 
पुरुषों के सिर पर आरूढ होकर भी पतन को प्राप्त हो रहा 
हूं, उसी प्रकार दूसरों को व्यर्थ सताने वाले पुरुषों का भी 
अवश्य पतन होता है । यहां सूर्य ने अपनी अस्ताचल 
गमन क्रिया के द्वारा 'वृथा दूसरों को सस्ताप देने वाले स्थायी 
ऐश्वर्य नहीं पाते! इस असदर्थ का बोधन किया है। 


मधुप ; त्रिभज्ली हम तजी, प्रगट परम करि प्रीति। 
प्रगट करी सब जगत में, कठ्ठु कुटिछन की रीति ॥ 


( सतिराम ) 


यहां भी तिभड़ी ( शरीर में तीन जगह वक्त ) श्रीकृष्ण जी 
ने गोपियों को छोड़कर 'कुटिलों में कुटिलता होती है” यह 


अखत्‌ अथ प्रकाशित किया। 


निंदशेना और दृष्टान्त का भेद 
निदशना में उपमॉनवाब्य और उपमेयवाक्य दोनों 
एक दूसरे की अपेक्षा रखते हैं। दृष्टान्त में दोनों वाक्य 
परस्पर निरपेक्ष रहते हैं । 
इन दोनों अछड्ठारों में एक गृह भेंद और भी हे--निद्‌- 
शैना में जब तक उपमानवाक्याथ और उपमेयवाक्याथ में 
सादइरय प्रतीत नहीं होता तब तक चाक्याथ संगत ही नहीं 
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होता | परन्तु दृश्टान्त में साहश्य प्रतीति के विना भी दोनों 
चाक्यों के अर्थ संगत दी रहते हैँ, असंगत नहीं। 
जो निद््शना और दृष्टान्त का भेद है, वही निद्शना ओर 
प्रतिवस्तृपमा का भी है । 


व्यतिरेक 


जहां उपमान की अपेक्षा उपमेय में व्यतिरेक (आधिकय 
(5 ० च्ै 
या उत्कप ) बताया जाय, वहां व्यतिरेक अलड्जार होता है। 
यह अद्दनिसि विकसित रहे, वह निसि में कुमिछाय | 
या तें तो मुख कमल लों, कद्दो कह्दो किमि जाय ॥ 
( रा० स० ) 
यहां मुख उपमेय है और कमल उपमान | कमल की 


अपेक्षा मुख का उत्कषे चताया गया है। मुख रात दिन विक- 
सित रहता है ओर कमल रात में कुम्हला जाता है । 


$ जहा होत उपमान ते, उपमेय में विसेख । 
तहा कहत घ्यतिरेके हैं, कषि जन मति उल्लेख ॥ 


( मतिराम ) 
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सन्त हृदय नवनीत समाना । कहा कबिन, पे कहत न जाना ॥| 

निज परिताप द्रवे नवनीता । पर-दुख द्रव सुसनन्‍्त पुनीता ॥ 
( रा० सा० ) 


यहां नवनीत उपमान की अपेक्षा सन्‍त हृदय उपमेय का 
उत्कषे चताया है | क्योंकि चह पराए दुःख से पिघलक जाता 
है, नवनीत नहीं पिघलता। 


ए रीयाती के मुख, पूनोमसि सम जोइ | 
परगना में छखि मित्र कों, सखि दूनी दुति होइ ॥ 


यहां भी उपमान पूनो के चांद की अपेक्षा नायिका के 
मुख का व्यतिरेक बताया गया है। पूनों का चांद मित्र 


( सूर्य ) के सामने हीनकान्ति हो जाता है, परन्तु इसकी मित्र 
( खुहृदू, नायक ) के सामने ढुग्रुनी कान्ति हो जाती है। 


साहित्यदर्पणकार के मत से जिस प्रकार उपमान की 
अपेक्षा उपभ्रेय के उत्कर्ष मे व्यतिरेक' होता है, उसी प्रकार 
डपमेय की अपेक्षा उपमतान के उत्कर्ष में भी व्यतिरेक होता है । 


उदाहरण जैसे-- 
ब्ड ञ्ड 
तुब हग उपसा कमर की, सब कवि कहे, सु में न। 


ए पिय-हिय सुख-दैन हैं, वे सन जन सुख-देन ॥ 
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यहां उपसेय मुख की अ्रपेत्षा उपमान कमल में उत्कषे 
चताया है | मुख केवल 'पिय-हिय' को ही खुख देता हैं, परन्तु 
वे ( कमल ) सब को खुख देते हैं । 


श्री जयदेव कवि ने व्यतिरेके का ऊक्षण यों किया है-- 
जहा उपमान और उपमेय का भेद वता दिया जाय, चहा व्य- 
तिरेक अलड्डार होता है ।' 


यह भेद दोनों तरह से वताया ज्ञा सकता है--उपमेय में 
डपमान की अपेक्षा आधिक्य ( उत्कर्ष ) बता कर या न्यूनता 
( अपकषे ) चता कर । 


उदाहरण जैसे-- 
सन्त अैल-सम उच्च हैं, किन्तु प्रकृति सुकुमार | 
यहां खभाव का खुकुमार (मझदु) होना शेलों की 
अपेक्षा सन्‍्तों का उत्कषे है । 
उपभेय की ल्यूनता का उदाहरण जैसे-- 
“हे अशोक | तू नए पत्तों से रक्त (छाल ) है, में रपरहणीय 


श्रिया के गुणों से रक्त ( अनुरक्त ) हूँ। तेरे पास शिलीमुख 





"० पल... विशेष: 


१ व्यतिरेकों विशेषश्वेदुपमानोपसेययो । 
२ नायिका से । ( चन्द्रालोकः ) 
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( भौरे ) आते हैं, मेरे पास भी कामदेव के धन्ुप से निकले 
हुए शिलीमुख ( बाण ) आते हैं । कामिनी का चरणाघात॑ 
जैसे तुझे आनन्द देता है बेसे ही मुझे भी | इसलिये तू और 
में सब तरह बराघर ही हैं। सिर्फ तू अग्ञोक-शोकरहित-है 
और विधाता ने मुझे सशोक--शोकसहित-बना दिया है।” 


यहां उपमान अशोक की भ्पेक्षा उपमेय विरही नायक 
में शोकयुक्त होने से न्यूनता है । 


सहोक्ति 


जहाँ सहाथक ( सह, सक्ष, साथ आदि ) शब्द की 
सहायता से अनेक वस्तुओं का एक साथ एक क्रिया में 
अन्वय हो वहां 'सहोक्ति' अलझ्कार होता है। 


जिन अनेक वस्तुओं का पक क्रिया में अन्वय होता हे 
उनमें कोई प्रधान दोता है और कोई गोण ( अप्रधान ) | 


कमिनी के चरणाघात से अशोक चृक्ष में फूल लगने लगते है 


०. 


ऐसी कविप्रसिद्धि है। फ़ल लगना ही अशोक का आनन्द है । 
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डदाहरण जैसे-- 
सूयये के साथ द्वी निकल जाना, 
दिन चढ़े घूम घाम कर आना | 
काम था काम से न धन्धे से, 
काम था सिर्फ खेलना खाना ॥ 
( गयाग्रसाद शुक्ल ) 
यद्द लड़कपन का वरणन है | इस पद्य के पहले चरण 
मे 'सहोक्ति' अलड्ार है । ज्यों ही सूर्य निकला ( उदय 
हुआ ) त्यों ही बालक भी घर से वाहर निकल पड़ा। यहां 
'साथ्थ' दाब्द की सहायता से खूये का और वालक का पक 
साथ 'निकल ज्ञाना' इस एक क्रिया के साथ अन्चय द्वोता है। 
चालक प्रधान है और सूर्य गौण हे | 
यह वात सदा ध्यान में रहनी चाहिये कि चमत्कार ही 
अछड्ठारों का पाण है| चमत्कारशुन्य को अलड्भार नहीं कहा 
जा सकता। सहोक्ति वहीं चमत्कारजनक द्दोती है, जद्दा इस 
के मूल में अतिशयोक्ति है--जैसे इसी उदाहरण में देखिये। 
सूर्योद्य घर से वाहर निकलने का हेतु है, परन्तु यहा 
सूर्योदय और घर से वादर निकलना दोनों एक साथ बताए 


भ 


गए हैँ । जहा कारण और काये एक साथ बताए जाते हैं 
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बहां अक्रमातिशयोक्ति होती है, देखो पू० १३५। इसलिये यहां 
सहोक्ति अतिशयोक्तिमूछक होने से चमत्कार जनक हे। जहां 
अतिशयोक्ति नहीं होगी, वहां सह, साथ आदि शब्दों के रहते 
हुए भी चमत्कार न होने से अलड्जार नहीं माना जायगा। 
जैसे 'राम कृष्ण के साथ खेलता है! यहां सहोक्ति अछड्ठार 
नहीं है । 


दूसरा उदाहरणु-- 


मुनिनाथ के गात रुमांचन साथ हि वो सहसा शिवचाप डठायो। 
नरनाथन के मुखमण्डछ साथ हि जो अबनी तछू ओर नमायो॥ 
मिथिलेससुतामन साथ हि तो गुनि खैचिके जो छिनमाहि चढ़ायो। 
भृगुनाथके गये अखण्डित साथ सो खण्डितके रघुनाथ गिरायो॥ 
( कन्दैयालाल पोद्दार ) 


यहां प्रथम पाद में साथ शब्द की सहायता से 'डठायो” 
क्रिया में रोमाश्वष का ओर शिव-चाप का एक साथ अन्चय 
होता है । 'रोमाञ्च! अप्रधान और शिवचाप प्रधान है । 


इसी प्रकार डितीय पाद्‌ में मुखमण्डल का और शिव 
चाप का 'नमायो' क्रिया में, तृतीय में सीता के मन का और 
घज्ञप की डोरी का 'खिचिकै' क्रिया में और चतुथे में परशुराम 
जी के गये का और शिवचाप का “खगणिडितके' क्रिया में एक 
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साथ अन्वय होता हैं | राजाओं के मुखभण्डछ, सीता जी 
का मन और परशुराम जी का गये ये तीनों गोण हैं। शिव- 
चाप और धलुष की डोरी प्रधान है। 


इसी प्रकार 
भौंहनि संग चढ़ाइयौ, कर गहि चाप मनोज | 
नाह नेह सग ही बढ्यौ, छोचन छाज उरोज || 
( मतिराम ) 
जस, प्रताप, वीरता, वधाई । नाक, पिनाकहि सग सिधाई॥ 


इत्यादि भी सद्दोक्ति के उदाहरण हैं । भूषण कवि ने 
सद्दोक्ति का लक्षण यों लिखा है-- 
वस्तुन को भासत जहा जनरजन सहभाव | 
ताहि सह्दोक्ति बखानहीं जे भूपन फविराव ॥ 
उनके मत से यहा भी सहोक्ति हो सकती है-- 
विहसि केलि मदिर गई रूख्यो न जियको नाथ । 
नेनन ते जल करन तें वलय गिरे इक साथ । 
हो हरि गोरी खेलते होरी रह्मो न घीर | 
सगहि ऑअंखियनि में धसे अलि बलवीर अबीर ॥ 


( रा० स० ) 


श्जद अलड्डार-कौमुदी 
विनोक्तिं 
यदि ग्रस्तुत वस्तु किसी अन्य वस्तु के विना अरप्त- 


णीय (अशुभ) या रमणीय (शुभ) बताई जाय तब विनोक्ति 
अलझ्ढलार होता है । 


इस अलड्डार में प्रायः 'विना/ दाव्द या उसके समानाथक 
'हीन! 'रहित' 'न हो? आदि शब्दों का प्रयोग रहता है । 
उदाहरणु-- 


विना पुत्र सूना सदन गत-गुण सूनी देह | 
वित्त बिना सब शून्य हे प्रियतम विना सनेह ॥ 


यहां पुत्र आदि के विना प्रस्तुत सदन (ग्रह ) आदि की ह 
अरमणीयता बताई गई हें । 


बिन धन निमल शरदू-नभ राजतु हे निजरूप । 
अरु रागादिक दोष विन मुनि-मन बिमछू अनूप ॥ 


यहां घन के बिना शरद्‌ ऋतु के आकाश की और रागादि 
दोप के विना मुनियों के मन की रमणीयता कही गई है । 





३ जहेँ प्रस्तुत कछु वात विन के नीको के हीन । 
वरनत तहा विनोक़ि हैं, कवि 'मतिरास' प्रत्रीन ॥ 
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विपयनि ते निर्वेद वर, ज्ञान योग ब्रत नेम । 
विफल जानिए ये बिना, प्रभु-पद-पहुज-प्रेम ॥ 
देखत दीपति दीप की, देत प्रान अरु देह। 
राजत एक पतद्न में, बिना कपट को नेह ॥ 
( मतिराम ) 
ये भी विनोक्ति के उदाहरण हैँ । 


समासोक्तिं 


जहां विशेषणों की समानता के कारण प्रस्तुत वत्तान्त 
में अप्रस्तुत इत्तान्त की प्रतीति होती है, वहां 'समासोक्ति' 
अलद्डार होता है। 


उदाहरणु-- 
मुख पियूषमय सीत रुचि, ऋषि-संभव सुचि देह । 
पे ससि सेवत वारुनी, अति अनुचित गति एह ॥ 
( भारती भूपण ) 





३ जहँ प्रस्तुत मे होत है, अग्रस्तुत को ज्ञान । 
समासोक्नि तह कहत हैं, कविजन परम सयान ॥ 


( मतिराम ) 
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यह अस्त होते हुए चन्द्र का वर्णन है । हे चन्द्र ! यद्यपि 
तुम्दारा मुख अम्ृतमय है, तुम्दारी कान्ति शुश्र है, तुस्दारा 
पवित्र शरीर ऋषिकुल में उत्पन्न हुआ है, फिर भी तुम 
चारुणी ( पश्चिम दिशा और शराब ) का सेवन करते हो । 
यह तुम्हारी चाल भत्यन्त अनुचित है । यहां प्रस्तुत चन्द्र 
चृत्तान्त में किसी शराबी ब्राह्मण का दृत्तान्त प्रतीत होता 
है, जो यहां अपस्तुत है । विशेषण चन्द्र और ब्राह्मण के 
समान ही हैं | 


लोभ लग्यो निसि दिन श्रम्यो, वन उपचन वह ठौर । 
मिली मिलिन्दहि मालती, सरिस पै न अछि और ॥ 


( भा० भू० ) 
भौंरा छाल्चचश रात दिन धन डपचनों में घूमा, परन्तु 

उसे मालती के लदृद् कोई न मिला । यहां भ्रमर दृत्तान्त 
प्रस्तुत है, उसमें अप्रस्तुत छम्पट नायक का चृत्तान्त प्रतीत 
होता है| प्रथम उदाहरण में चिशेषण श्लिप्ट हैं, डवितीय में 
अश्लिष्ट हैं. 

तच्यौं आंच अति विरह की, रहौ प्रेम-रस भीजि | 

नेननि के संग जल बहें, हिय्यो पसीजि पसीजि ॥ 


( बिहारी ) 


न 
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विरदह्माम्ि से पसीज कर हृदय अश्रुरूप में नेत्नों के मार्ग 
से वाहर निकल रहा है, यह प्रस्तुत वृत्तान्त है।इस से 
अप्रस्तुत अके टपकाने की क्रिया का भान होता है । 


छेप ओर समासोक्ति का भेद 


इलेप में दोनों अथ प्रस्तुत होते हैं ओर विशेष्य विशेषण 
दोनों में श्छेप होता है । समासोक्ति में एक अथे प्रस्तुत होता 
है दूसरा अप्रस्तुत और केवल विशेपण में श्लेष होता है 
विशेष्य में नहीं | पहले उदाहरण मे 'ससि' विशेष्य पद है । 
उस में स्छेप नहीं है, केवल उसके विशेषणों में ज्छेष है । 


परिकरं 
जहां विशेषण किसी विशेष अभिम्नाय से प्रयुक्त होँ, 
उसे 'परिकर कहते हैं । 
उदाहरण जैसे-- 


चक्रपानि हरि को निरखि, असुर जात भजि दूरि। 
रस वरसत घनस्यास तुम, ताप हरत मुद पूरि॥ 





$ साभिप्राय विशेषननि, भूपन परिकर सान | 


( भूपण ) 
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यहां चकऋपानि' और “बनस्याम' ये हरि के विशेषश हैं, 
और साभिप्राय हैं । हरि में अछुरों को भगाने, रस 
चरसाने और ताप हरने का सामथ्य है? यह बताने के अभिप्राय 
से ही कवि ने यहां इनका प्रयोग किया है । 


“अपवित्र वस्तुओं का भण्डार नइवर श्लुद्र शरीर के 
लिये भी मूढ मनुष्य पाप करते हैं ।” 


यहां 'अपविन्न वस्तुओं का भण्डार! 'नह्वर! और 'ुद्ध' 
ये शरीर के विशेषण हैं । शरीर को देय और रक्ता के अयोग्य 
वताने में इनका तात्पय ( अमिश्राय ) है। तभी तो पाप करके 
ऐसे शरीर की रक्षा करने वालों को 'मूढ' कहा गया है । 


हिमकरधर शक्कर सदा, करहु दूर मस ताप । 


यहां भी 'हिमकरधर यह विशेपण शड्भर में तापनाश 
की योग्यता का सूचक होने से साप्रिप्राय है । 


परिकराढकुर 
र 
जहां विशेष्य वाचक पद साभिग्राय हो, उसे 'परिकरा- 
डकुर' कहते हैं| 


$ सामिम्राय विशेष्य ते, परिकर-अड्कुर जान ॥ 





( भूषण ) 
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इृपीकेस सुनि नाऊँ जाऊँ बलि अति भरोस जिय मोरे। 
तुलसिदास इन्द्रिय-सभव-दुख हरि बनिददि अभ्ुु तोरे ॥ 
तुलसीदास जी कहते हैं कि प्रभु आप का नाम हृषीकेश 
( हृपीक+ईशरइन्द्रियों का खामी ) है, आप दी मेरे इन्द्रियों 
से होने वाले दु खों को नाश कर सकते हैं। यहां 'हषीकेश' 
यह विशेष्य पद है। भगवान्‌ में इन्द्रियों से होने वाले दुखों 
का नाश करने का सामथ्ये है” इस विशेष अभिप्नाय को व्यक्त 
करने के लिये इसका प्रयोग किया गया है | 


“धरनि-छुता धीरज धरेड, समय सुधमे विचारि |” 
यहां “घरनि खुता! यह विशेष्य घेये घारण में सामिप्राय है। 
वाल वेलि सूखी सुखद, इहि रूखे रुख घाम । 


फेरि डहडही कीजिये, सुरस सींचि घनश्याम ॥ 
( बिहारी ) 
यहा सींचने में घनदयाम' यह विशेषण सामिप्राय है । 


अथ-इलेष 
यदि शब्द खभावतः एकार्थक हों परन्तु उनसे अनेक 


अर्थों का अभिधान ( कथन ) हो तब अधेश्हेप अलझ्भार 
होता है । 
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यद्यपि शब्द-इलेष मे भी अनेक अर्थों का अभिधाव होता 
है तथापि वहां शब्द खभावतः एका्थक नहीं होते. किन्तु अने- 
काथेक होते है । दूसरी वात यह है कि शब्द-श्लेष में शब्द नहीं 
बदले जा सकते | उन्हीं शब्दों के रहने पर ही चमत्कार होता 
है । इसके विपरीत-अथे-श्लेष मे दाच्द बदल देने पर भी यदि 
अथ चही रहे तो चमत्कार मे कोई अन्तर नहीं आता | 


उदाहरखणु--- 


रंचहि सौं ऊंचे चढ़ें, रंचहि सौ घट जांहि। 
तुला कोटि खलू दुहुंच की, सदृश रीति जग सांहि॥ 


यहां ऊंचे चढ़ें' और 'घट जांहि! इन दोनों पढों में ज्छेष 
है। तुला के पक्त में 'ऊँचे चढ़' का अर्थ हे ऊपर हो जाती है, 
ओऔर दुष्ट के पत्त में 'अभिमान करने ऊगता है' यह अथ है। 
इसी प्रकार 'घट ज्ञांडि' इसका अथ भी दोनों पत्तों में कमशः- 
तीचे झुक जाती हैं? और 'दीन बन जाता है' है। 

यहां इन दोनों स्छिए पदों के स्थान में यदि इन्हीं के समा- 
नाथेक शब्द रख दिये जायें तव भी ज्छेष ज्यों का त्पों बना 


रहेगा । इसीलिये इसे 'अथे-न्छेष” कहते हैं, क्योंकि इसका 
सस्वन्घ अथ के साथ है, शब्द के साथ नहीं । 
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अप्रस्तुतप्रशंसा 
यदि अग्रस्तुत अथे के वरणन से ग्रस्तुत अथ खचित 


हो तो अग्रस्तुतप्रशंसा' अलड्डार होता है | 


यह अप्रस्तुत प्रशसा पांच प्रकार की दोती है-- 

२--अप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत काये की प्रतीति 
२--अप्रस्तुत काये से प्रस्तुत कारण की प्रतीति । 
३-अभपस्तुत विशेष से प्रस्तुत सामान्य की प्रतीति । 
४--अप्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत विशेष की प्रतीति । 
५--अप्रस्तुन तुल्य वस्तु से अस्तुत तुल्य बस्तु की प्तीति । 

लीनो राधा-मुख रचन, विधि ने सार तमाम | 

तिहि मग होय अकाश यह, ञ्झञ्ञि में दीखत ज्याम ॥ 


( का० अर० ) 


विधाता ने राधा के मुख की रचना के लिये चन्द्रमएडल 
का सारा सार ले लिया जिस के कारण उस में आरपार छेद 
दो गया | यह जो चन्द्रमा में श्यामता दिखाई देती है, यह उस 





१ प्रस्तुत कीन्हे होत जहें, अप्रस्तुत परसस । 


अग्रस्तुत परसस सो, कहत सुकधि अवतस ॥ 


( भूषण ) 
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छेद के रास्ते दिखाई देने वाली आकाश की श्यामता है। 
यहां राधा जी के मुख का खोन्दरय प्रस्तुत हे, उसका 
वर्णन न करके उसके (सौन्दर्य के) कारण का वन किया हे। 


अप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत काये की प्रतीति होने के कारण 
पहली अभरस्तुत-प्रशंसा है । 
इसी आशय की तुरूलीदास जी की भी चौपाई हे-- 
कोउ कह जब विधि रति मुख कीन्हा। 
सार भाग शशि कर ढीन्हा ॥ 
छिद्र सो प्रगट इन्दु उर सांद्दी । 
तिद्दि मगु देखिय नभ परछांही ॥ 
आवत नित नियमित समय, बहु विधि देत असीस | 
खाइ खरच निज गांठ को, कवि कस भयौ मद्दीस ॥ 
( भा० भू० ) 
कोई कवि जी मद्दाराज रोज़ राजदरबार में उपस्थित होकर 
राजा को आशीर्वाद दिया करते थे | परन्तु राजद्रबार से 
उनका कोई खत्कार नहीं हुआ । यहां तक कि वेचारे को 
अपने ही पछ्छे से खाना पड़ता था। आखिर जो कुछ पछ्के था 
चह भी खर्च हो गया। अब कवि जी को भोजन के भी छाले 


पश्चम उल्लास श्दष 
पढ़ने छगे | चिन्ता और भूख के मारे शरीर कृश हो गया। 
कवि की ऐसी दालत देख कर मन्त्री ने राजा के खामने 
डपयुक्त पद्य पढ़ा । जिस का तात्पय यही है कि मद्दारज को 
कवि जी का सत्कार करना चाहिये । 
यहा “कवि का सत्कार प्रस्तुत है परन्तु उसे न कद कर 
'नित्य नियत समय पर उपस्थित होकर आशीर्वाद देना' 
आदि उसके (सत्कार के) कारणों का चर्णन किया गया है । 
इसलिये यहां भी अप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत काये की प्रतीति 
हुई है। 
तव पद्‌ नख की दुतति कछुक, गई धोय जरू साथ । 
तिहदि कन मिल दधि सथत में, चन्द्र भयो है नाथ ॥ 


है नाथ ! आपके चरण नख की कुछ कान्ति चरण धोते 
समय घुलूकर जल में मिल्ल गई । समुठ्र मथन के समय 
आपकी चरणु-नख्न-कान्ति के वे कण मिलकर “चन्द्र” रूप से 
उत्पन्न हुए । 


यहां भगवान्‌ कृष्ण के चरणनखों का अकौकिक सौन्दये 
प्रस्तुत है, उसका वर्णन न करके उसके कार्य का वर्णन किया 
गया है| इसलिये यहा अप्रस्तुत काये से प्रस्तुत कारण की 
घतीति हुई है। 


श्पद अलड्डार-कोमुदी 
गोपिन के अंसखुबन भरी, सदा असोस अपार [ 
डगर डगर ने है रही, बगर बगर के बार ॥ 
( विहारी ) 
यहां गोपियों का 'विरह' प्रस्तुत है उसका चर्णन न करके 
डसके कार्य अश्लपात का वर्णन किया है । विरह से अश्वुपात 


हुआ ही करता है, इसलिये यहां भी अप्रस्तुत अश्वुपात कार्य 
के द्वारा प्रस्तुत कारण रूप विरद्द की प्रतीति हुईं है. । 


फ्रजी साह न है सक्के, गति ठेढ़ी तासीर । 
रहिमन सीधी चाल तें, प्यादा होत वजीर ॥ 


यहां 'कुमा्गें पर चलने वाले उन्नति नहीं कर सकते 
और खुमागे पर चलने वाले कर सकते हैं! यह सामान्य 
चात प्रस्तुत है | परन्तु उसे न कह्द कर अप्रस्तुत विशेष शत- 
रज्ज के मोहरों का वर्णन किया है । 


धरि कुरझ्न को अह्ठ सुग-छोब्छन शशि नाम भो। 
मृगगन हनत निशह्ु नाम झंगाधिप हरि लक्यो ॥ 
यह बलदेव जी की कृष्ण भगवान्‌ के प्रति उक्ति है। चन्द्रमा 


ने सम को अपनी गोद मे विठा कर यही फल पाया कि 
आज लोग उसे 'मृगलड्छन' कहते है अर्थात्‌ बद सूग उसके 
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ढिये कलझ्टू रूप वना | परन्तु शेर निडर होकर म्गों को 
मारता है, दुनिया उसे झगाघधिप--स्रगों का राजा-कहती है । 
यहा नप्न रहने वाले खदा अपयशोभागी होते दें और करता 
दिखाने वाले सदा यशस्वी' यह सामान्य अथ प्रस्तुत है। उसे 
न कह कर चॉद्‌ और शेर का अश्रस्तुत विशेष क्ृत्तान्त 
कहा है | 

सहि अपमान जु रहत चुप, ता नर सों बर धूरि। 
जो पादाहत झट उठत, चढत हतक सिर पूरि ॥ 
यहां “अपमान को छुपचाप सद्दने वाले तुम्र से! ठोकर खाकर 
सिर पर चढ़ने वाली धूछ कहीं अच्छी है! यद्द विशेष प्रस्तुत 
दै। परन्तु अप्रस्तुत सामान्य का वर्णन किया गया है । 
धरैं न मन में सोच जे, बेर प्रबल सों ठानि । 
सोबत आगि लगाय ते, सदन मझे पट तानि॥ 
यहां लबल पुरुष से वैर ठान कर निश्चिन्त बैठने बाला 
कोई विशेष पुरुष प्रस्तुत है | परन्तु वणन सामान्य का किया 
गया है | 
मानस सलिल सुधा प्रतिपाली, जियइ कि छबन पयोधि मराली। 
नव रसालऊ वन विहरन सीछा, सोह कि को किछ विपिन करीछा॥। 
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यहां भगवती सीता प्रस्तुत है परन्तु उनका वर्णन न 
करके उनके तुल्य अप्रस्तुत मराठी और कोयल का वरणन 
किया गया है | 

रे कोकिल तू काटि कित, नीरस काल कराढू | 

जो लो अलिकुछ कलित नहिं, फूले छलित रसाल ॥ 

यहां भी विपत्तिग्रस्त कोई पुरुष प्रस्तुत हैं परन्तु डसका 
वर्णन न करके उसके समान विपत्तिग्रस्त कोयछ का वर्णन 
किया गया है । 

5 | 
समासोक्ति ओर अग्रस्तुतप्रशंसा का भेद 

सामासोक्ति मे पस्तुत से अपस्तुत की प्रतीति होती दे । 
अप्रस्तुतप्रशसा म अप्रस्तुत से प्रस्तुत की । 

किसी २ आचार्य ने 'अन्योक्ति' नाम का पृथक्‌ भलड्ढार 
माना है । परन्तु वस्तुतः वह अप्रस्तुतप्रशेसा के पाचवे भेद 
मे अन्तगंत हो जाता है 'अन्योक्ति' शब्द का अथ हे-अन्यस्य 
उक्तिः--अप्रस्तुत अथ का कथन । अर्थात्‌ जहां अप्रस्तुत 
अथ के कथन से प्रस्तुतताथ की धतीति द्वो उसे अन्योक्ति 
कद्दते हैं । 

नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास इहि काल । 
अली कली ही सों वंध्यो, आगे कौन हवाल ॥ 
| ( विहारी ) 
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यहां अप्रस्तुत अली कली के वृत्तान्त से प्रस्तुत नायक 
नायिका का चृत्तान्त प्रतीत द्वोता है । 
कोई कहते हैं कि जहां चक्ता किसी भप्रस्तुतसदश अप्रस्तुत 
व्यक्ति को सबोधन करके प्रस्तुतचृत्तान्तसदश अप्रस्तुतवृत्तान्त 
का वर्णन करे वहा अन्योक्ति अलड्जार होता है 
उनके मत से '“अन्योक्ति' पद्‌ का अथे है-अन्ये प्रति 
अन्यस्य उक्ति.--अर्थात्‌ अप्रस्तुत के प्रति अप्रस्तुत का चरण | 
नहिं पावस, ऋतुराज यह, सुनु तरुतर सति भूछा । 
अपत भए विन पाइ है, क्‍यों नव दर फल फूछ ॥ 
स्ारथ सुकृत न श्रम वृथा, देखु विहग विचारि। 
बाज पराए पानि परि, तूँ पछीन न मारि ॥ 
इत्यादि इस के उदाहरण हैं । 


डे 


4 
अस्तुताइकुर 

जहां प्रस्तुत अथ से प्रस्तुत की प्रतीति हो, उसे 

अ्रस्तुताइक्ुर' कहते हें । 

नल इक 3 2 3 
३ अन्योकति जह झोर प्रति, कहै और की बात । ( छाल चन्द्रिका ) 
कहू सरिस सिर डारि कै, कहै सरिस सों बात ॥ ( अ० म० ) 
२ प्रस्तुत करि प्रस्तुत जहां, प्रकट होत 'मतिराम' | 
प्रस्तुत-अदकुर कह्दत हैं, तद्दा बुद्धि के घाम ॥ 
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अद्कुर के सदश होने से इस अलड्डार का नाम प्रस्तु- 
ताइकुर रक्‍्खा गया है। जैसे अद्कुर पत्रपुष्पफलशाली एक 
विशाल वृक्ष का उत्पादर यथा उद्धावक होता हे उसी तरह 
यहां भी एक प्रस्तुत अथ दूसरे अस्तुत अर्थ का अभिव्यश्षक 


द्वोता है । 
उदाहरण जैसे-- 
सीत वात आतप सही, राखि तेरिये आस । 
तऊ पपीहा की जलद, तें न बुझाई प्यास ॥ 


चर्पा ऋतु है | आकाश में चादर छाए हुए हैं। पपीहा 
बादलों की ओर मुंह खोले वेठा हे। इधर कोई साध्वी स्त्री 
अपने पियतम के पास चेंटी हुई वादरू को पपीहे की ओर से 
उलहइना दे रही है। यहां बादल के प्रति उपाल्म्म ( उलहना ) 
प्रस्तुत है। उस के द्वारा प्रस्तुत प्रियतम के प्रति नायिका का 
उपाल्म्म प्रतीत होता है | इसलिये प्रस्तुताइकुर अलड्ढार है । 

कोई यहां कह सकता है कि चादल तो जड पदाथे हैं, 
उस को चेतन की तरह संवोधित करना संगत नहीं होता 
इसलिये उस को ( बादल को ) अप्रस्तुत द्वी मानना चाहिये, 
अप्रस्तुत मानने से थद्द उदाहरण अप्रस्तुतप्रशंसा का हीं 
हो सकता है, पस्तुताइकुर का नहीं, इस शह्बा का समाधान 
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यह है--दुः/खित हृदय व्यक्ति को 'यह संबोधन के योग्य है 
या अयोग्य' इस का कुछ विचार नहीं रहता । वह तो दुख 
के आवेग में जो उसके मन में आता है कद वेठता है । 
भगवान्‌ राम के विरह्द से व्याकुलहद्य सीता जी ने 
जड़ चन्द्रहाल खदग और अशोक चृत्चष को संबोधित 
किया था | 
चन्द्रहास | हरु मम परितापा | रघुपति विरह अनलछ सतापा॥ 
सुनहु विनय सम विटप असोका । सत्यनाम करु हरु सम सोका |। 

इसलिये उपयुक्त पद्य में जलूद को संवोधित करना 
असगत नहीं है | वह भी एक दुखिया की ही उक्ति है। 


अलि ' कद॒म्ब तरु पाय, सुमनभरो मकरद मय । 


तजि करील पे जाय, निरस अपत परसे कहा ॥ 


यहा भी प्रस्तुत भ्रमर के उपाल्स्म से उत्तम चस्तु को 
त्यागकर श्षुद्र वस्तु पर मन दौड़ाने वाले किसी मनचले के प्रति 
उपारूम्भ प्रतीत होता है, और वह भी प्रस्तुत ही हैं। यदि 
पूर्वोक्त उदाहरणों में वादक और भ्रमर को अप्रस्तुत द्वी माना 
जाय तब ये पञश्चम अप्रस्तुतप्रशेसा या अन्योक्ति के द्वी उदा- 
हरण माने जायेंगे । 


१९२ अलड्जार-कोमुदी 


सुवरन वरन सुवास जुत, सरस दलनि सुकुमार | 
ऐसे चम्पक को तजे, तें ही भौर गंवार ॥ 
( मतिराम ) 
इत्यादि भी प्रस्तुताइन्कुर के उदाहरण है । 
श्रीयुत परिडतराज जगन्नाथ जी के मत से प्रस्तुताइकुर 
पांचवीं अप्रस्तुतप्रशंसा के ही अन्तर्गत है। उनके मत से अप- 
स्तुत शब्द के दो अथ है--एक अत्यन्त अप्रस्तुत, दूसरा (प्रस्तुत 
होने पर भी) अमुझूय होने के कारण अप्रस्तुत । प्रस्तुताइ-कुर 
में जो पस्तुत प्रतीत होता है बही मुख्य हे, क्योंकि कवि का 
इश्यारा विशेष रूप से उसी अथ को बताने में होता है और 
जिसका चवरन किया जाता है चह अमुख्य होता है । अमुख्य 
होने के कारण प्रस्तुत द्ोने पर भी चह अप्रस्तुत ही सा है । 


पयायोक्त 


जहां एक वस्तु एक रूप से व्यड्भय हो दूसरे रूप से 
वाच्य हो, वहां 'पर्यायोक्त! अलड्भार होता है। इसका दूसरा 
नाम 'पर्यायोक्ति' भी है। 
डदादरण जैसे-- 
कत भटकत गावत न क्‍यों, वाही के गुन गाथ । 
जाके छोचन ही किये, विन वलयनि रति हाथ ॥ 


पश्चम उल्लास श्९र३े 
यहां उत्तरार्थ में शिवरूप एक ही अथे 'कामदेवशन्ष-- 
इस रूप से व्यज्ञथ दे और “अपने छोचन से रति के हाथों को 
कड्ढुणरद्धित वनाने वाला” इस रूप से वाच्य है। ख्रिया हाथ 
से कड्डय तभी उतारती हैं जब वे विधावा हो जाती है। कामदेव 
के मर जाने से रति भी विधवा दो गई थी, इसलिये उसके 
द्वाथ भी कड्डूणरहित हो गए। रति को विधवा करने वाला 
शिव जी का चृतीय लोचन था । इस प्रकार 'फामदेवशहु या 
कामदेव को मारने वाला' यह अथे उत्तराध वाक्य से व्यज्ञित 
होता दे । दूसरा उदाहरुण-- 


जाके छोचन करत हैं, कुवछय-कञ्ल-प्रकाश । 
सो भाऊ भूपाछ के, करत हिये नित चास ॥ 


यहा पूर्वाध में विष्णु भगवान! रूप एक दी अर्थ “चन्द्र- 
सूयेरूपनेत्रधारी--चन्द्र सूर्य जिसके नेन्न हैं” इस रूप से 
च्यक्षय है और “अपने छोचनों से कुमुदों ओर कमलों को 
विकसित करने वारूए इस रूप से वाच्य है। 

चाँद से कुमुद्‌ खिलते हैं ओर खूरज से कमर । चाँद और 
सूरज दोनों भगवान, विष्यु के नेत्र माने गए हैँ । इस प्रकार 
यूर्वाध वाक्य से “चन्द्रस्येरूपनेत्रधारी' यह अर्थ व्यज्ञित 
हो जाता है । 

प्राचीन आलड्डारिकों ने पर्यायोक्त का लक्षण यों किया है- 


श््छ अलड़ार-कोमुदी 
गम्य अर्थ प्रगढे जहां, और वचन रचनानि | 
वरनत पर्यायोक्ति तहेँ, कविजन ग्रंथन जानि ॥ 
( मतिरास ) 
अर्थात्‌ जहां गम्य-व्यज्ञभ-अर्थ को किसी दूसरे ढक से 
चता दिया जाय, वहां 'पर्यायोक्त' अलड्भार होता है । 
पूर्वोक्त दोनों उदाहरणों में 'कामदेबशहु' और 'चन्द्रसू्य- 
रूपनेत्रधारी/ दोनों व्यक्घ दूसरे ढक्ष से बताए गए हैं । 
कविवर भगवानदीन जी का पर्यायोक्त' का लक्षण-- 


'कछु रचना सोौं बात” 


अर्थात्‌ 'जो बात कहनी हो उसे सीधे शब्दों में न कहकर 
कुछ घुमा फिरा कर कहना! । प्रथम डदाहरण में वक्ता यह 
कहना चाहता है कि शिव जी के गुणों का गान करना चाहिये। 
परन्तु इस अभिप्राय को वह सीधे शब्दों में प्रकट नहीं करता, 
किन्तु घुमा फिराकर कहता है--'अपने नेजों से रति के हाथों 
को कड्डणरहित बनाने वाले के गुणगान करो । इसी प्रकार 
द्वितीय उदाहरण में 'भाऊ नृपति हरिभक्त है! इन छुबोध शब्दों 
में अपने अभिप्राय को प्रकट न करके --'जो अपने नेत्रों से कुमुद्‌ 
और कमलों को विकसित करता है वह सदा भाऊ न्॒पति के 
हृद य में निवास करता है! इस प्रकार हेर फेर से कहता है । 


पग्डितराज जगन्नाथकृत पर्यायोक्त का रच्षण 


पञ्चम उल्लास १९७५ 


घिवेक्षित अर्थ का किसी दूसरे ढढ़ से वर्णन करना 
पर्यायोक्त कद्दलाता है । अर्थात्‌ वरशनीय चस्तु को जिस रूप 
से वर्णन करने की इच्छा हो उससे अतिरिक्त रूप से उस 
का वर्णन करने में पर्यायोक्त अलड्भार होता है| उदाहरण-- 


६ ससूये और चन्द्रमा अपने करों से जिन के वस्र को रगते 
हैं, अप्रि खय जिन के छिये अद्गजराग तय्यार करता है, उस 
परमेश्वर को में नमस्कार करता हू ।” 


यहा पद्ले वाक्य में वक्ता भगवान्‌ शद्भुर को 'द्गिम्वर' 
रूप से बताना चाहता है | परन्तु उसके लिये वह 'दिगम्वर! 
शब्द का प्रयोग न करके कद्दता है--'जिन के वस्त्र को सूर्य 
और चन्द्रमा अपने करों (किरणों ) से रंगते हें ।” इसी 
प्रकार दूसरे वाक्य में वक्ता श्री शड्धर को 'भस्माह्वैराग-- 
इस रूप से वर्णन करना चाद्दता हैं। परन्तु उस को वह 


१ विवज्षितस्य अ्र्थस्य भड्ज यन्तरेण प्रतिपादन पर्यायोक्रम्‌ । 
येन रूपेण विव्धितो5्थस्तदृतिरिक्त प्रकारों भद्गजयन्तरम्‌ ॥ 
परिडितराजजगन्नाथः । 
२ सूर्य ओर चन्द्रमा अपनी किरणों से दिशाओं को रज्ित्त करते ही 
हैं। दिशा ही भगवान्‌ शह्वर के वस्् हैं,इसीलिये उन्हें दिगम्बर कह्दा जाता है। 
३ भस्म ही जिन का अप्वराग है--शरीर में भस्म रमाने वाले । 


१९६ अलड्भार-कौमुदी 


भ्रश्माहराग' न कहकर “आग जिन के लिये अक्लराग तय्यार 
करती है? इस नए ढक से वर्णन करता है । 


0७9 
दूसरा पयायोक्त 
जहां किसी बहाने से इृष्ट ( इच्छित ) वस्तु का साधन 
किया जाय, वहां द्वितीय 'प्यायोक्त' होता हे । 
डउदाहरणु-- 
नाथ छखन पुर देखन चहहीं, प्रश्नु संकोच उर प्रगट न कहहीं। 
जो राउर अनुसासन पाऊँ, नगर दिखाय तुरत छे आऊँ॥ 
( रा० भा० ) 
यहां भगवान्‌ राम को खयय॑ जनकपुर देखने की इच्छा है, 
परन्तु उन्होंने लक्ष्मण की इच्छा का वहाना करके थाज्ञा मांगी | 
पुरबालक कहि कहि मृदु वचना, सादर प्रभुद्ि दिखावहिं रचना। 
,संब शिशु यहि मिस प्रेम वश, परसि मनोहर गात | 
तनु, पुलकहिं अति हपे हिय, देखि देखि दोड आत ॥ 
'जनंकपुरी के वाहक भगवान्‌ राम के मनोहर गात को 
१ मिस फरि 'कारज साधिये, दूजो भेद विशाल | 
तुम ढोऊ बैठों यहा, जात अन्हावन ताल ॥ 
( का० भ्र० ) 


पश्चम उल्लास २९७ 
स्पश करना चाहते हैँ, पर कर तो केसे करे । चक्रवर्ती राज- 
कुमार के, शरीर का स्पश करना कोई सहज वात नहीं | 
आखिर उन्होंने नगर की अद्भुत रचनाओं को दिखाने के 
चद्दाने से उनके गात का स्पशे कर ही तो लिया । 

बतरस लालच छाल की, मुरढी घरी छुकाइ । 

सोंह करे भोंदनि हसे, देन कह्टे नटि जाइ ॥ 

यहां भी राधिका जी ने मुरली छुकाने के वहाने से 
श्रीकृष्ण जी के साथ वार्तालाप रूप इप्ट अर्थ का साधन किया। 

बैठि रसालन डारि कूजत पिक अलिकुछ वहा । 

आवबे ताहि निहारि तुम दोऊू रहियो इछते ॥ 

पगी प्रेम नेंदछाल के, भरन आपु जरू जाइ | 

घरी घरी घर के तरे, घरनि देत ढरकाइ ॥ 


यहां भी बहाने से अभिलूपित अथ की सिद्धि की गई है। 
व्याजस्तुति 
जहाँ निन्दा से स्तुति की और स्तुति से निन्‍दा की 
प्रतीति हो, वहां व्याजस्तुति होती है। ' 


१ निन्‍्दा में स्तुति पाइये, स्तुति मे निन्‍्दा होय | 
ब्याजस्तुति सो कहत हैं, कवि कोविंद सब कोय॥ (मतिराम ) 


नर 


१९८ अलड्जार-कोमुदी 
एक दिएँ जहेँ कोटिक होत हैं सो कुरुखेत में जाइ अन्हाइय | 
तीरथ राज प्रयाग बड़े मन वाब्छित के फल पाइ अघाइय ॥ 
श्री मथुरा वसि 'केसवदास जूः दे भुज ते भुज चार हे जाइय। 
कासी पुरी की कुरीति बुरी जहं देह दिए पुनि देह न पाइय ॥ 
( केशवदास ) 
यहां चतुर्थ पाद में काशीपुरी की निन्‍दा की गई है। परन्तु इस 
निन्‍्दा से काशी पुरी मोक्षदायिनी' है-यह स्तुति प्रतीत होती 
है। क्योंकि मोक्त हो जाने पर ही फिर देह (जन्म) नहीं मिलूता। 
तन, मन, बचनों से अचेना जो तुम्हारी, 
निशिदिन करता है उ्याम तू हा | उसी की | 
जलनम-जनमस की है देह को छीन लेता, 
अयि नटवर तेरे ढद्ड ये हैं. न अच्छे ॥ 
यहां अपने भक्तों का शरीर छीन लेने से भगवान्‌ कृष्ण 
की निन्‍्दा की गई है । परन्तु इस निन्दा से कृष्ण जी अपने 
भक्तों को मोक्ष देते हैं? यह स्तुति ही प्रतीत दोती है । 


भसम जटा विष अहदि महित, गद्ल कियो तें मोहि । 
भोगी तें जोगी किय्रो, कहा कहोौं अब तोहि॥ 


“हे गक्ले ! तूने तो मुझे भस्मजटासपंधारी बना दिया' ऐसा 
कहने से यद्यपि गड्ढा की निन्‍दा जैसी प्रतीत होती है तथापि 


पञ्चम उछ्छास १९९ 
यह स्तुति है | क्योंकि भस्मजटासपंधारी चनाने से यहां 
“डुर! बना दिया--यह तात्पय है। 

सेमर | तेरो भाग्य यह, कहा सगझ्यो जाय | 

पक्षी करि फल आझ जो, तुहि सेवत नित आय ॥ 

यहा सेमर वृक्ष की स्तुति की गई है| परन्तु इस स्तुति 
से उसकी निन्‍्दा ही प्रतीत द्वोती द्वे । क्योंकि पक्षियों की 
फल की आशा उस से पूरी नहीं होती | इसी प्रकार-- 

“हे समुद्र तुम बडे परोपकारी हो जो पथिकों को 
प्यासा मारने के पाप सें मरुस्थल का हाथ वटा कर उसका बोझ 
इलका करते हो | 

यद्दा भी परोपकारी कहने से समुद्र की स्तुति की गई 
है। परन्तु इस स्तुति से उसकी निन्‍्दा प्रतीत होती हे। 
क्योंकि वह भी खारा होने के कारण मरुस्थल की तरह प्यासों 
की प्यास नहीं बुझा सकता । 


दूसरी व्याजस्तुंति 
जहां एक की स्तुति से दूसरे की स्तुति प्रतीत हो, वहां 
दूसरी व्याजस्तुति होती है। 


१ कीन्हें पर अ्रस्तुति जहा, पर अस्तुति दरसाय | 
ताहू को व्याजस्तुते, कहैं कविन के राय ॥ ( अ० म० ) 


२०० अछड़ार-कौसुदी 
उदाहरण--- 
था वृन्दावन विपिन में, बड़भागी मम कान । 
जिन मुरढी की तान सुनि, क्रिय हर्षित अंग आन ॥ 
यहां अपने कार्ना की स्तुति से मुरली की तान की स्तुद्ति 
प्रतीत होती है । 
व्याजनिन्दां 


जहां एक की निन्‍्दा से दूसरे की निन्‍्दा प्रतीत हो 
वहां व्याजनिन्दा होती है । 
उदाहरण-- 
निन्‍्दनीय सोड़ काम ! जिन तनु जारथो तुब न बल | 
हे काम ! वही शड्भर जी महाराज निन्‍्दनीय है, जिन्होंने 
तुम्हारे शरीर को तो जला दिया परन्तु तुम्हारे बल को नहीं 
जलाया । यहां शड्ढर की निन्‍्दा से सकल खंखार को उच्छूह्ल 
बनाने वाले कामदेव की निन्‍्दा प्रतीत होती है । 
कप 
आक्षपृ 
किसी विशेष अभिप्नाय को प्रकट करने के लिये जहां 


९ निन्‍ठा सो जहें ओर की, निनन्‍दा प्रशटित होय । 
तहाँ ब्याज निल्ढा कदत, कवि कोबिंद सब कोय ॥_ ( मतिराम ) 


पञ्चम उल्लास २०१ 
विवज्षित वस्तु का निषेध सा किया जाय, वहां आक्षेप 
अलड्टार होता है | 
दे मृदु पॉयन जावक को रंग, नाह को चित्त रंगे रंग जातें। 
अजन दे करौ नैननि में, सुखमा वढि स्पाम सरोज-प्रभा तें॥ 
सोने के भूषन अन्न रचौ, मतिराम' सबै वर फीवे की घातें । 
थों ही चलौ न सिंगार सुभावदि, में सखि भूछि कही सब बातें || 


यहां पहले तीन चरणों में आहार करने को कहा गया हे 
परन्तु चतुर्थ में नायिका के सौन्दर्य का अतिशय ( आधिक्य ) 
बताने के लिये शटड्भार करने का निंपध सा किया है । बास्तच 
में निषेध में तात्पय नहीं है । 
रे खल | तेरे चरित कछु, कहि हों विदुपन जञापि । 
अथवा तेरी हृत-क्था, कथन न उचित कदापि ॥ 
यहा भी यद्यपि खलू चरित्र विवक्षित है तथापि खल 
चरित्र की कथा भी हु खदायी हें” इस विशेष अभिप्राय को 
चताने के छिये उत्तराथे म॑ डसका निषेध कर दिया है। 
हों न कहत, तुम जानि हो, छाल ! वारू की बात । 
अँसुवा-उडगन परत हैं, होन चहे उत्पात ॥ 
में नायिका की विरह व्यथा खर्य नहीं कहती | तुम अपने 
आप जान लोगे। हॉ, इतना कद्दे देती हँ--भाख्‌ रूपी तारे टूट 
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रहे हैं | कुछ उत्पात होने चारा है| यहां उत्तराधे में विवक्षित 
चात कट्ट तो दी है, परन्तु विरह चेद्ना की अकथनीयता बताने 
के लिये 'हों न कहत' इस वाक्य से उसका निषेध किया है। 


हवितीय आप्षेप 
जहां अनिष्ट अथ की विधि ( आज्ञा ) तो स्पष्ट हो 


परन्तु उसमें निषेध छिपा हुआ हो, वहां द्वितीय आज्षिप 
होता है | 

इसका दूसरा नाम व्यक्ताक्षेप भी है । क्योंकि इसमें 
आक्तिप (निषध) व्यक्त-व्यकृध रहता है। 

“है नाथ ! आपकी यात्रा मेरे लिये अधिक काल तक 
दुःखदायी नहीं होगी । यदि आप जाते हैं. तो ज्ञाब्य । आपको 
शह्का नहीं करनी चाहिये।” 

यहां नायिका को नायक का गमन भनिष्ट है । उसकी 
विधि 'जाइये' पद से स्पष्ट है। परन्तु आप की याज्ञा मेरे 


लिये इत्यादि चाक्य के द्वारा भावी मृत्यु की खचना से गमन 
का निषेध व्यज्ञित होता है । 


१ करिवे की आज्ञा प्रगट, छिप्यो निषेध जु होय ॥ 
ब्यक्वाक्षेप कहें तहा, कवि कोचिंद सब कोंय ॥ ( अ० म० ) 
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जाहु जाहु परदेश पिय, मोहि न कछु दुःख भीर। 
लहहु ईशा ते विनय करि, में हू तहा शरीर ॥ 


इसी प्रकार यद्दा भी जाहु जाहु' पदों से विधि स्पष्ट दै | 
उत्तराध से भावी मृत्यु की खूचना डारा निषेध प्रतीत 
द्वोता है। 


विरोध 
जहां विरोध न होने पर भी विरोध सा प्रतीत होता 
हो उसे विरोध अलझ्भार कहते हैं| इसका दूसरा नाम 
विरोधाभास भी हे । 


यह दस प्रकार का होता है-- 


(१) द्वव्ये का द्रव्य से विरोध । 
(२) द्रव्य का गुण से । 
(३) द्रव्य का क्रिया से | 





१ बह विरोधाभास, भासे जहा विरोध सौ । 
वा मुख चन्द्र प्रकाश, सुधि भाए सुधि जात है ॥ 

? जो शब्द केवज् एक व्यक्रि का बोधक होता दै, उसे 'द्वष्य- 
वाचक! शब्द कहते हैं | द्ृब्यवाचक शब्द का अयथ द्वव्य कहलाता है । 
जेसे-सूये, चन्द्र, विष्णु, शिव, थह्मा आदि शब्द एक एक व्यक्ति के ही 
वाचक हैं, इसलिए द्रव्य शब्द हैं, इनके ध्र्थ सूर्य आदि पदार्थ 'डब्यः हैं | 
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(४) ढव्य का जांति से । 

(५) गुर का गण से । 

(६) गुण का क्रिया से । 

(७) गुण का जाति से । 

(८) क्रिया का क्रिया से । 

(६) क्रिया का जाति से । 

(१०) ज्ञाति का ज्ञानि सम । 
दच्छिन नायक एक तुही भुव-भामिनि को अनुकूल हे भावे । 
टीन-दयाल न तो सो गुनी अरु म्लेच्छ के दीन हिं मारि मिटावे ॥| 
श्री शिवराज | अनेक विभूपन तेरे सरूप को कोड न पाबे । 
सूर के वंस में सूरसिरोमनि है करि तू कुलचन्द कहाबे ॥ 


यहां सूर्य ओर चन्द्र उच्य हैं। इन का परस्पर विरोध हैं। 
क्योंकि एक ही व्यक्ति मय और चन्द्र दोनों नहीं हो सकता। 
गोबरधन हरुओ भयो, जिन के प्रवलू प्रताप | 


झक्यो माथ सुरराज को, सो हरि हर मम ताप ॥ 


यहां गोचथेन गिरि का हलका होना बताया गया है, जो 





१ जो वस्तु नित्य हो ओर अनेक पदाथां में नित्य-सम्बन्ध से 
रहती हो, उसे जाति कहते है । जले--घरत्व, परत्व झादि धर्म | घटत्व 
नित्य हे ओर अनेक घटो मे नित्य-सम्बन्ध से रहता है, ऐसे ही पटत्व भी । 
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विरुद्ध है | क्योंकि पर्वत हलका नहीं होता | गोवर्धन द्रव्य है । 
इलकापन गुण है । इसलिये यहा ठव्य का गुण से विरोध है । 

करहिं भजन पूजन सदा, करहि न फछ की आस | 
तिन हरि-जन धर चन्नछा, करहिं निरन्तर वास ॥ 
यहा चश्चला ( लएमी ) एक व्यक्ति होने के कारण द्रव्य है। 
उस का 'निरन्तर निवास' क्रिया से विरोध है । 
ठतून ते कुछिस कुढिस तृन करई । 


यहां ठण जाति है और कुलिश (वज्ञ ) द्वव्य है।इन 
दोनों का परस्पर विरोध है। कुलिशत्य और दणत्व धर्म दोनों 
पक जगद्द नहीं रद्द सकते | 


मोहि निपट मीठी छगे, यह तेरी कठु बोल । 
यहा मिठास और कडु॒वापन इन दोनों गुणों का विरोध है । 
कितो मिठास दियो दई, इते सलोने रूप | 


यहा भी मिठास और खलोनापन ( खारापन ) गुणों में 
परस्पर विरोध है। 'सलोने' पद्‌ का 'छुन्द्र' अर्थ मान लेने 
से विरोध का परिहार हो जाता है । 


चरन कमछ बन्‍्दों हरि राई। 
जाकी कृपा पड्गु ग्िरि छड्घे, अघे को सब कुछ दिखराई। 
बहिरो सुने, मूक पुनि वोले, रह चले सिर छत्र धराई॥ 
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सूरदास खामी करुनामय, वार वार बन्दौ तेहि पाई । 
यहां पड्गुता ( रूंगड़ापन ), अन्धता, वहिरापन, ग्रंगापन, 


ग़रीबी--इन गुणों का क्रमश पहाड़ को लांधना, दिखाई देना, 
०-4 चर 
खुनना, चोलना, छत्र धारण करना-इन क्रियाओं से विरोध है। 


पवन अचल गिरि रेनु पुनि, जलधि नहीं गभीर । 
धरा अति हि रूघु होति है, कृपा दृष्टि रघुबीर ॥ 


यहां पवन जाति का अचलत्व ग्रुण से और समुद्र जाति 
का अगस्मभीरता शुण से विरोध है | क्योंकि पवन सदा चलने 
वाला है और समुद्र में सदा गम्मीरता रहती हे। 


तन्‍त्री नाद कवित्त रस, सरस राग रति रद्ध । 
अनबूढ़े बूड़े तिरे, जे बूडे सब अज्ञ ॥ 
यहां तिरना और वूड़ना ( ड्ूबना ) क्रिया का परस्पर 
विरोध है। 
मारधौ मनुहारनि भरी, गारबौ खरी मिठाहिं। 
वाको अति अनखाहटो, मुसकयाहट विन नाहिं ॥ 
| ( बिहारी ) 

उसकी भार में भी प्यार भरा हुआ है। गालियों ( कडवे 


शब्दों ) में भी मिठास है । उसका अनखाना (क्रोध करना ) 
भीविना मुस्कराहट के नहीं दें । यहां पहले पाद में क्रिया 
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और शुण का विरोध है। मारना क्रिया है, प्यार ( स्नेह ) गुण 
है | दूसरे पाद में गुण से गुण का विरोध हे । उत्तराध में क्रोध 
करना क्रिया का मुस्कराना क्रिया से विरोध है । 

किन्तु सन्त संगति तरनि, इतर सुकृत खब्योत | 

होत हेस पारस परसि, लोह तरत छगि पोत ॥ 

यहा “लोह” जाति का 'तेरना' क्रिया से विरोध है। 
लोहा कभी तैर नहीं सकता । 

सिन्धु दोइ जल बिन्दु, इन्दु-सम होइ द्वाकर । 

अनछ कमल का फूल, तू सम होइ घराधर ॥ 

माहुर मधुर समान, भूष आता जिमि जाने । 

सत्रु होइ निज दास, छोक आज्ञा सब माने ॥ 

अरु पाप द्वोइ हरि जाप सम, को दुराइ नहिं भूपरे। 

आनन्दकन्द ब्रजचन्द जब, करुना निधि किरपा करे ॥ 

( रामदयाज्लु नेवटिया ) 

यहा सिन्धु का जल विन्दु से, अनल का कमल से विरोध 
है । जाति का जाति से विरोध है । क्योंकि सिन्धुत्व 
आदि जातियां हैं । 

विभावना 
कारणसामग्री से ही कार्य की उत्पत्ति द्ोती है--यह 
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दरशशनशासत्र का नियम है । परन्तु विभावना में लोकप्रसिद्ध 
कारण के अभाव में भी किसी अप्रसिद्ध कारण से काये की 
उत्पत्ति बताई जाती है। 'विभावना' शब्द का अर्थ भी यही है 
कि--विभाव्ते विचायते प्रसिद्धकारणातिरिक्त कारण यत्र-- 
शर्थात्‌ जहां कार्य की उत्पत्ति में प्रसिद्ध करण से अतिरिक्त 
कारण का विचार किया जाय, उसे विभावना कहते हैं । हो, 
इतना अवश्य है--जिस अप्रसिद्ध कारण से कार्य की उत्पत्ति 
हुई है, उसका निर्देश करना आवश्यक नहीं है । उसका निर्देश 
हो भी सकता है, नहीं भी । किन्तु प्रसिद्ध कारण के अभाव का 
निंदेश अवश्य करना पड़ता है। प्रसिद्ध कारण का अभाव 
कई प्रकार से बताया ज्ञा सकता है--कहीं कारण का बिलकुल 
निषेध करके, कहीं कारण सामग्री मे कमी बताकर-इत्यादि । 
इस प्रकार विभावना के अनेक मेद्‌ हो जाते हे । प्रत्येक का 
लक्षण और उद्याहरण क्रमशः आगे देखिए | 


प्रथम विभावना 


कारण के अभाव में भी यदि काये की उत्पत्ति बताई 
जाय, तब विमावना अलड्भार होता है । 








१ भयो काज विन छेतु ही, वरनत हैं जेहि ठोर ।_ 
तहेँ विभावना होति है, कवि भूषण सिर मोर ॥ ( भूषण ) 
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साहितने सिवराज की, सहज देव यह ऐन ) 
अनरीझे दारिद हरे, अनखीझे अरि सैन | (सूषण ) 
यहां रीकना और खीभना कारणों के बिना भी दरिद्वता- 
हरण और शत्रु सेना का नाश रूप कार्य की उत्पत्ति कही 
गई है। इसलिये विभावना है । 
विन्नु पद चढे सुने विनु काना। कर विन्नु कमे करे विधि नाना ॥ 
आनन रहित सकल रस भोगी। विन वाणी वक्‍ता बड जोगी ॥ 
( रा० सा० ) 
चलहु सिंगार कहा करो, सहज हरो मन मैन। 
ऐसे ही नीके लगें, विन काजर के नेन | (रा० स० ) 
नेनों की शोभा का कारण 'काजर' है। परन्तु उसके बिना 
भी यहा नैनों की शोभा बताई है । 


दूसरी विभावना 
कारण-सामग्री अधूरी होने पर भी कार्य की उत्पत्ति 
में दूसरी विभावना' होती है । 
काम छुसुम-धनु-सायक डीन्हें। सकछ भुवन अपने वस कीन्दें ॥ 


4 थोरे हेतुनि सें जहा, श्रगट होत है काज । 
तहेँ विभावना औरऊ, चरनत चुद्धिजहाज ॥ ( सतिराम ) 
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यद्यपि धनुष और बाण सकल भुवन को वश में करने के 
हेतु हैं, परन्तु कामदेव के धज्भुष बाण फूलों के हैं, बांस आदि के 
बने हुए नहीं हैं। इसलिये कारण सामशी पूरी नहीं है, अधूरी है। 
तिय कित कमनेती पढ़ी, विन्नु जिहि भौह कामना । 
चित वेधति चूकति नहीं, बहु विछोकनि बाम ॥ (विह्वारी ) 
यहां रक्ष्य वेधन की सामग्री पूरी नहीं है । धनुष चिना 
डोरी का हे, दृष्टि भी लक्ष्य पर सीधी नहीं पड़ रही है, फिर 
भी ऊरच्य वेध हो जाता हे । 


तीसरी विभावनी 


कार्योत्पत्ति का प्रतिबन्धक विद्यमान हो ओर फिर भी 
कार्य की उत्पत्ति हो जाय तो 'ठृतीय विभावना' होती है। 
तेरे प्रताप रवि का नूप | तेज जो कि, 
लोकातिरिक्त सुप्रसिद्ध चरित्र क्योंकि । 
जो हैं अछतन्न उनका यह ताप हारी, 
हैँ छत्न धारित उन्हे अति तापकारी ॥ 
छाता खय की गर्मी का प्रतिवन्‍्धक है । परन्तु इस राजा 


१ जह हेतु भातिवध हू, चरनत प्रगट़े काज । 
चरनत ओर विभावना, तहें कविराज-समाज ॥ ( मतिराम ) 


पशञ्चम उल्लास रर१ 


का प्रताप-खर्य अनोखा ही है कि छत्नधारियों ( छत्न धारण 
करने वाले राजाओं ) को भी संतप्त करता है। 


छाल तिहारे नेन-सर, अचिरज करत अचूक | 

विन कब्चुक छेदे करे, छाती छेदि छट्कक ॥ ( सतिराम ) 

यहा कब्चुक रूप प्रतिवन्‍्धक के रहते हुए भी छेदन क्रिया 
हो गई, इसलिये तीसरी विभावना है । 

6. ४७ | 
चतुथ [वभावता 
अकारण से कार्य की उत्पत्ति को चतुर्थ विभावना 

कहते हैं। 

भयो कम्बु ते कझज इक, सोहत सद्दित विकार । 

देखहु चम्पक की लता, देत शुरल्॒व सुवास ॥ 


यहां कम्बु ( शह्न ) से कंज ( कमर ) की उत्पत्ति चताई 
है, परन्तु कम्वु कञ् का देतु नहीं है। चम्पकलता से गुलाव 
का गन्घ नहीं आता | 

यहा कम्बु, कक्ष और चम्पकलता से नायिका कौ अ्रीवा, 
मुख और शरीर लिये गये हैं । 





नियत >> 


4 हेतु काज को जो नहीं, तातें काज उदोत । 
यासों और विभावना, कहृत सकक्ष कविगोत॥ . ( मतिराम ) 


श्र अलड्जार-कौमुदी 
हँसत बाल के बदन में, यों छवि कछू अतूछ। 
फ़ूछी चम्पक बेलि ते, झरत चमेली फूछ ॥ ( मतिराम ) 
कविवर मतिराम जी के इस पद्य में भी चतुर्थ 
पिभावना है । 


चस्पा की वेल चम्नेली के फूल का कारण नहीं है । यहां 
चम्पा की बेल नायिका का शरीर है। नायिका का हास चमेली 
के फूल हैँ । इतनी बात यहां ध्यान में रहनी चाहिये कि चतुर्थ 
विभावना का मूल प्रायः रूपकातिशयोक्ति है । रूपकातिशयोक्ति 
में उपमान से ही उपमेय का वोध होता है । उसमें उपमेय का 
भ्रहण नहीं होता | देखो पृ० १५९ । यहां भी दोनों उदाहरणों 
में कम्बु आदि उपमानों का ही ग्रहण है, उपसेय का नहीं । 


पञ्मम विभाव॑ना 


जहां विरुद्ध कारण से कार्य की उत्पत्ति हो, वहां 'पश्चम 
विभावना' होती है । 
ठुव मुख रवि बालातप हुं, सरुनायक जसवन्त | 


अन्य जपन के कर कमल युत्त संकोच करन्त ॥ 





१ चरनत हेतु विरोध ते, उपजत हैं जहेँ काज । 
तहेँ विभावना प्ररऊ, वरनत कवि सिरताज ॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास श्श३ 
सूर्य कमलों को विकसित्त करता है न कि संकुचित । इस- 
किये सिद्ध हुआ कि खुथे कमरू-संकोच के विरुद्ध है। परन्तु यहां 
कमल-सकोच के विरुद्ध सूर्य से कमलू-संकोच बताया गया है 
तुम सौतिनि देखत दई, अपने हिंय तें छाल। 
फिरति सबनि में डहडद्दी, उहे सरगजी माल ॥ 
यहां भी मरगजी-समुरमाई हुई-माला से डहडहाना-- 
इराहोना विरुद्ध कार्य उत्पन्न हुआ है। 
आनन ऐन सुधा को हह्दा तेहि ते इतनो विसवेन वके तू । 
यहा भी खुधा का आश्रय आनन विषोत्पत्ति के विरुद्ध 
है। परन्तु उससे विष की उत्पत्ति वताई गई है। 


: बष्ठ विभावना 


कार्य से कारण की उत्पत्ति को 'पष्ठ विभावना' कहते हैं। 
ललन चलन की वात सुनि, दहक दहक हिय जात । 
दृ॒ग सरोज से निकसि अछि ! सछिल प्रवाह बहात ॥ 
जल में सरोज पेदा होता है, इसलिये जल सरोज का 
कारण है और सरोज कार्य है। परन्तु यहां कार्य रूप सरोज 
से कारण रूप जल प्रवाह की उत्पत्ति वताई है । 
4 जहाँ काज ते हेतु को, चरनत प्रयट प्रकास। 
तह विभावना औरऊ, बरनत बुद्धि विज्ञास ॥ ( सतिराम ) 


श्श््ठ अलड्ठार-कोमुदी 


रमन गमन सुनि सखिन तन, तकि न कदति कछु बार। 
नेननि इन्दीवरनि ते, वह॒ति कलिन्दीधार | (रा० स०) 

यहां कमलों से कलिन्दी ( यमुना ) की उत्पत्ति बताई हैं। 

अमुना जलरूप होने से कमलों का कारण हे, कमल कार्य हैं । 

कार्य से कारणोत्पत्ति बताने के कारण पष्ठ पिभावषना हें। 

नायिका की आंखों में कज्लल ऑजा हुआ था, वह भी आंखुओं 


के साथ मिल गया, इसलिये श्याम गुण सादश्य से अश्व॒धारा 
को 'कलिन्दीयार' कहा | 


भयो सिंधु ते चिधु सुकवि, वरनत विना विचार । 
उपज्यो तो मुख इन्दु तें, प्रेम-पयोधि अपार। (मतिराम) 
यहां चन्द्र कार्य से समुद्र कारण की उत्पत्ति बताई गई है। 
विभावना और विरोध का भेद 
“विभावन/ में कारण का अभाव कार्योत्पत्ति का विरोधी 


( बाधक ) होता है । परन्तु 'विरोध' में दोनों पदार्थ एक 
दुसरे के चिरोधी होते हैं । 


विशेषोक्ति 


कारण-सामग्री की विध्मानता में भी यदि कार्य की 
अनुत्पत्ति बताई जाय तो 'विशेषोक्ति होती है | 


६ जह परि पूरन हेतु ने, प्रयट होत नहिं काज । 
विशेषोक्रि तहँ क्त है, सकल सुकवि सिरताज ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास २१५ 


उदाहरण जैसे-- 
सब नद्‌ नदियों का नीर धारा प्रवाह्दी, 
चहकर मिलता है सिन्धु में सबंदा ही । 
तद॒पि न तजता है आत्म-स्याद सिन्धु, 
सुविपुल सुख में भी गवे लेते न साधु ॥ 
मर्यादा-त्याग की कारण-सामग्नी होने पर भी समुद्र 
भर्यादा का त्याग नहीं करता | चतुथे पाद में अर्थान्तरन्यास 
सी दे । लक्षण आगे देखिए । 
नेम धरम आचार तप, ज्ञान जज जप दान । 
भेषज पुनि कोटिक नहीं, रोग जाहि हरि-जान  ॥ 
( रा० म० ) 
यहा 'निम धरम आदि करोड़ों ओषधियों से भी भानस 
रोग की अनिन्रृत्ति बताई गई है। 
कदन कियो हर मदन-तन, तउ न लियो बछ छीन । 
सुमन-शरन इकछो अह्दो ' त्रिभुवत करत अधीन ॥ 


महादेव जी ने यद्यपि कामठेव को भस्म कर दिया तथापि 
उसके बल को नहीं छीना | शरीर का नाश वर के नाश का 
हेतु है। यहां शरीर नाश रूप हेतु तो विद्यमान है, परन्तु 
चलनाश रूप कार्य की अलुत्पत्ति बताई गई है। ' 


२१६ अलड्भार-कौमुदी 
चन्दन चूर कपूर घसि, अरु कपूर छपटाइ | 
आब गुलाब सुछाब किय, तऊ न ताप बुझाइ ॥ 
( चि० ल० ) 
पियत रहत पिय चेन यह, तेरी मदु मुसुकानि । 
तक न होति मयझ सुखि, तनक प्यास की हानि ॥ 
( मतिरास ) 
यहां भी विशेषोक्ति हे । 
विभावना और विशेषोक्ति का भेद 
विभावना में कारण के अभाव में कार्य की उत्पत्ति बताई 


जाती है । विशेषोक्ति मे कारण होने पर भी काये का अभाव 
होता है । 


विशेषोक्ति ओर पिरोध का भेद 
विशेषोक्ति मे कारण की सत्ता काये की अजुत्पत्ति की 


विरोधिका ( वाधिका ) होती है । विरोध में दोनों परस्पर 
एक दूसरे के विरोधी ( बाधक ) होते है | 


प्रथम असझ्गति 


यदि कारण ओर काये की स्थिति भिन्न भिन्न अधि- 











१ द्वोत छेतु जद ओर थल, काज और थल होय । 
तहा अर्सगति कहत है, कवि रस बुद्धि समाय ॥ ( मतिराम्त ) 


पश्चम उल्लास २१७ 
करणों (आधारों ) में बताई जावे तब “असक्लति 
अढक्ढार होता है | 

उदाहरणु-- 
सो अखियन गडि गई गसीली, पिय चितवनि अनियारी । 
किरकिरात पै नेन तिद्दारे या, मति पे वलिहारी ॥ ( वियोगी हरि ) 
जिसकी आख में गास गड़ी हैं उसी की आंख किरकिरानी 
चाहिये | परन्तु यद्दा गास गड़ना रूप कारण और जगह 


रहता है और उसका कार्य किरकिराना दूसरी जगद्द । इस- 
लिये यह असंगति है । 


जिन वीथिन विहरें मव भाई। थकित होंहिं सब छोग छुगाई ॥ 
( रा० सा० ) 

विद्दार करना थकने का फारण है, थकना विहार का 
काये है । कारण और कार्य एक जगह रहा करते हैं | ज्ञो 
विद्वार करेगा वही थकेगा भी । परन्तु यहा ऐस्प नहीं है । यद्दा 


तो बिहार करते हैँ राम आदि चारों भाई और थकते हे 
लोग और लुगाई । 


तुमने पेरों पर छूगाई मेंहदी, मेरी आखों मे समाई मेंहदी । 
खूनी होते हैं जगत्‌ के सब्ज रग, दे रही है यह दुह्ाई मेंहदी ॥ 
(मंगवानदीन) 


२१८ अलड्जार-कौमुदी 


यहां पूर्वाध में असंगति है। जहां मेहँदी रूगी है, वहीं 
डसे समाना चाहिये अर्थात्‌ लाली पैदा करनी चाहिए | 
परन्तु यहां पैरों में लगी आँखों में समाती है । 


हंग उरझत्त, टूटत कुदुम, जुरति चतुर संग प्रीति । 
परति गॉठि दुरजन हिये, दई नई यह रीति ( बिहारी ) 
ज्यों ज्यों चन्दन को रलन, लेपत हो निजगात | 
स्ौं त्यौ छछना के नयन, तकि तकि अति सियरात ॥ 
( रा० स० ) 
इत्यादि भी असंगति के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 


दूसरी असक्भति 
जो काये किसी ओर जगह करने योग्य हो परन्तु 
उसे उस जगह न करके किसी दूसरे ही स्थान में किया 
जाय, तव भी 'असद्भति' अलड्डार होता है । 
उदाहरखणु-- 


नप | तव अरि रमणीन के, चरित विचित्र लूखाहि। 
नयनन ढिग कंकण धरे, तिलक घरें कर माहि ॥ 





१ और डोर करनीय जो, करत ओर ही ठौर । 





वरनत सब कविराज़ हैं, यहों असगति और ॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास २१९, 


हे राजन ! तुम्हारे शत्रुओं की स्त्रियों के चरित्र अनोखे है। 
वे अपने नेत्रों में तो कड्डस ( कड़ा और क॑ कण-जलविन्दु ) 
घारण करती हैं और हाथों में तितूक ( टीका और तिल + 
क-तिलमिश्रित जल ) लगाती हैं। अर्थात्‌ शज्वुओं के मर जाने 
पर उनकी ख्तरिया रोती है और उन्हें तिल मिले हुए जल की 
अजली देती हैं। कट्डुय हाथ में ओर तिरूक मस्तक पर 
धारण किया जाता है। परन्तु यहा कड्ढुण को नेत्र के समीप 
ओर तिलक को हाथ में बताया है । 


तीसरी ६ [00 
तीसरी असंद्गति 
जिस काये को करने का उच्चम हो यदि उस के विरुद्ध 
काये किया जाय तो भी असड्भति अलझ्भार होता है। 
मोह मिटावन हैेत प्रभु, लीन्हों तुम अचतार । 
डलटों मोहन रूप घरि, मोहीं सब अ्रजनार ॥ 


ससार का मोह ( अज्ञान ) मिटाने के लिये भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ने अवतार धारण किया । परन्तु इस के विपरीत 








१ का शब्द का 'जल' अर्थ भी है। 
३ करन ल्गै जो काज कछु, ताते करे विरुद्ध । 
यहो असगति कहत हैं, कवि मतिराम विडुद्ध ॥ 


२२० अलड्जार-कोमुदी 
उन्होंने बज गोपिकाओं को मोह लिया अर्थात्‌ उन के हृदय 
में अपना मोह ( प्रेम ) उत्पन्न कर दिया । 


यह ऊछट कासौ कहो, निकट सुनाइ सुबेन । 
आए जीवन देन घन, छगे सु जीवन लेन ॥ 


यहां भी जीवन ( पानी ) देने के लिये आए हुए बादल 
जीवन ( प्राण ) लेने लगे | 


प्रथम असड्गति ओर विरोध का भेद 


जिन दो वस्तुओं का एक अधिकरण मे रहना प्रसिद्ध है, 
यदि उनको भिन्न २ अधिकरणों में बताया जाय, तव असड्गति 
होती है । कार्य और कारण सदा एक अधिकरण मे रहते हैं । 
यदि उनको जुदा जुदा अधिकरणों में बताया जायगा तो 
असंगति अलछड्जार होगा । जिन दो वस्तुओं का भिन्न २ 
अधिकर णों में रहना प्रसिद्ध है यदि उन को एक अधिकरण 
में चताया जाय तव विरोध होता है। देखो विरोध का प्रथम 
उदाहरण पृ० २०४ । सूर्यत्व ओर चन्द्र॒त्व-ये दोनों अथ 
ऐसे दे जो एक जगह नददीं रहते, जुदा जुदा अधिकरणों में 
रहते हैँ । यदि इनको एक अधिकरण में चताया जाय तो 
विरोध होगा | 


पशच्चम उल्लास ग्र्र्‌ 
| + शी | 
[वषस 
जहां दो विरूप (बेजोड़) वस्तुओं का पररपर सम्बन्ध 
( जोड़ ) बताया जाय, वहां 'विपम' अलड्डार होता है| 
सुख सरूप रघु-वंश-मनि, मह्नल-मोद-निधान | 
ते सेवत कुस-डासि मदि, विधि गति अति बलूवान ॥ 
( रा० सा० ) 


यहा मद्ल-मोद-निधान भगवान्‌ रामचन्द्र और पृथ्वी 
पर विछी हुईं कुश सांथरी--ये दोनों बेजोड़ हैं, इनका जोड़ 
नहीं मिलता । 
कहें धनु-कुलिसहु चाहि कठोरा। कह स्थामल मदु गात किसोरा ॥ 

यहा चच्च से भी बढ़ कर कठोर धन्लुप और श्रीरघुनाथ 
जी का कोमल शरीर-ये दोनों एक दूसरे के विरुद्ध हैं । इन 
दोनों का परस्पर जोड़ नहीं फवता । कहें” पदों से दोनों के 
सम्बन्ध की अयोग्यता बताई गई है। 

पर विधि ने करतूत यहा भी अपनी साजी, 
चीर-वड़ा सें लाय हाय ! उपजाया पाजी । 


१ जहाँ न है अजुरुप है, तिनकी घटना होय । '. 
विषम तह वरनन करत, कवि कोचिद सब कोय॥ ( मतिराम ) 


रश्र अलड्डार-कौमुदी 


कह्दों छत्रपति भूप आये-कुल-मुकुट शिवाजी । 
कहो कलछकी कूर कुटिरू कायर संभाजी ॥ 
( कामताभसाद गुरु ) 
यह पद्य 'शिवाजी' के वर्णन भे कहा गया है । यहाँ 'कहाँ 


कहाँ पदों से शिवाजी और शम्भाजी के पिता पुत्र भाव! 
में विषमता बताई गईं है, इसलिये विषम है | 


विषम-विष-बुझ्ी अनलछू-सम कहाँ, 

विमाता की वह तीखी बात | 
मोह-तसम-दछून प्रभामय अतुछ, 

कहाँ ध्रुच-जीवन का सुप्रभात ॥ ( मुक्ुट्धर ) 


यह घुव की तपस्या का वन है। 
यहां भी 'कहाँ कहाँ” पदों से “विमाता की तीखी वात 
और 'घुव जीवन” की परस्पर विषमता--असमानता--चताई 
९ के हब 
गई हैं। इसलिये विषमालड्वार है । 


दूसरा विषम ४ 
यदि काये के गुण और क्रिया, कारण के गुण ओर 


१ जहां वरनिये हेतु ते, उडपजत काज़ विरूप । 
ओर विपस तह कहत हैं, कवि मतिरास अनूप ॥ 


पञ्चम उल्लास श्श्३े 
क्रिया से विरुद्ध वताए गए हों तो भी 'विपमा अलड्भार 
होता है | 
खड्ग असित जसवन्त को, प्रगट करधो जस सेत । 


यहां यश का कारण खड्ग काला है परन्तु उस से श्वेत 
यश की उत्पत्ति व॒ताई है। काला और श्वेत दोनों विरुद्ध गुण हैं. । 

प्राण प्रिये | तू निकट में, आनंद देत अपार | 

पर तेरे ही विरह की, ताप करत तन छार ॥ 


यहा कारण नायिका है, आनन्द देना उसका काम ( क्रिया) 
है। परन्तु उसी नायिका से पैदा दोने वाली विरद्माम्ति शरीर 
को जछा कर राख कर देती है। “आनन्द देना! और “तन 
छार करना' क्रमश' कारण और काये की परस्पर विरुद्ध 
क्रियाए हैं । 


तीसरा विषम ,_ 
यदि काम करने वाले को अपने काम का इच्छित 
फल न मिले किन्तु विपरीत फल मिले तव भी 'विपस 
अलड्ढार होता है। 


१ हृष्ट अर्थ उधम हि ते, जहूँ अनिष्ट द्वै जाय 
ओर विपम वरनत तहा, जे कबि कोविद राय॥ ( मतिराम् ) 


२२७ अलड्भार-कौम॒ुदी 
चिब्युक सरूप समुद्र में, मन जान्यो तिरछ नाव । 
तरन गयो बूड़थो तहां, रूप कहर दरियाव॥ 


यद्द नायिका की ठोड़ी के तिल का वर्शन है। मन उसे 
अम से नाव समझ कर तेरने के लिये गया परन्तु तैर कर 
पार उतरना तो दूर रहा, वह विचारा उल्टा रूप ( सौन्दर्य ) 
की नदी में छ्च गया | 

लोने मुख दीठि न छगे, यों कहि दीन्हों ईठि। 

दूनी ढ्े छागन छगी, दिये दिठोना दीढि ॥ 

छावति वीर पटीर घसि, ज्यों ज्यों सीरे नीर | 


दों तों ज्वाल जगे दई, या मृदु बाल सरीर ॥ 


इन दोनों दोहों में इच्छित फछ से विपरीत फल की प्राप्ति 
चताई गई है। 


सम 


यह सम अलड्ार विषमालड्डार का विरूकुछ उल्टा है। 
जैसे विषम सें परस्पर असदश पदाथों का संघटन-सम्वन्ध- 
बनाया जाता है, चेसे ही 'सम” में उसके विपरीत परस्पर 
खसदश पदार्थों का सम्बन्ध बताया जाता है । विषम की तरह 
इस के भी तीन भेद्‌ हैँ । 


पश्चम उल्लास श्श्५ 


प्रथम संम 


जो वस्तु एक दूसरे के असुरूप (योग्य ) हैँ उनका जहां 
परस्पर सम्बन्ध बताया जाय, वहां सम अलड्डार होता है । 


भागीरथी बिंगरी गति में अरु तू बिगरी गति की है सुधारक, 
रोगी हों में भवभोगी डस्यौ अरु याकी प्रसिद्ध है तू उपचारक । 
मैं उुषना अति ध्याकुछ दौ तू सुधारस आकुछ ताप निवारक, 
में जननी सरनागत हों अरु तू करुना रत है जगतारक || 

यहा विगड़ी गतिवाले का विगड़ी गति को सुधारने वाले 
के साथ, रोगी का उपचारक ( चिकित्सक ) के साथ, ठषा से 
चयाकुछू का तापनिवारक के साथ, शरणागत का जगतारक 
के साथ सम्वन्ध बताया यया है । सब एक दूसरे के अनुरूप 
हैं। बिगड़े हुए को छुघारक चाहिये, छुधारक को विगड़ा 
हुआ | इसी तरह रोगी को चिकित्सक चाहिये, चिकित्सक 
को रोगी । तात्पर्य यह है कि यद्दा परस्पर अनुरुपों का ही 
सम्बन्ध वर्णन किया गया है, इसलिये 'सम' है । 

चिरजीवो जोरी जुरे, क्‍यों न सनेह गभीर । 

को घटि ये चुषभानुजा, ये हरूधर के वीर | 


4 जहां दुहू अनुरूप को, कविजन करत बखान | 
तहा समुझति सम कह्तत हैं, जे सुरग रसन्‍्ह्ञान॥ ( मतिराम ) 


२५६ अलड्डार-कौमुदी 

यहां भी परस्पर अनुरूप राधिका ओर श्रीकृष्ण के 
संबन्ध का वर्णन है । 
जस दूछह तस बनी बराता। कौतुक विविध होहिं मगु जाता॥ 
जेह विरचि रचि सीय संवारी | तेइ स्यामठ बर रच्यौ विचारी॥ 

इत्यादि भी समालड्ार के उदारण हैं । 

दितीय समे 
यदि कार्य के गुण कारणगुण के अनुरूप (सदश ) 

बताए जायें, तब भी 'सम अलक्षार होता है। 

जो कानन तें उपजि के, कानन देत जराय । 

ता पावक सौं उपजि घन, हने पावकहि न्‍याय॥ 

आग जज्ञल से पैदा होकर जज्वक को ही जला 
देती है | अर्थात्‌ अपने उत्पादक का भाश कर देना 
यह अभ्नि का शुण है । ऐसी अस्लि से पेदा होने चाला 
बादल भी ऐसा ही है। वह अशभ्ि ले पैदा होकर पानी से उसी 
अभि का नाश कर देता हैं । यहां कारण के गुर के अनुरूप 
( सदश ) ही काये का गुण है । 

करत छाल मजुद्दारि पे, तू न ठखति इहि ओर । 

ऐसो उर जु कठोर तौ, डचित हि डरज कठोर ॥ 


१ जहां हेतु ते काज को, वरनत उचित सरूप । 
वरनत तईं सम और ऊ, जे कवि कोबिद भूपष ॥ 


पञ्चयम उल्लास श२७ 
उस्ेज़ का कारण उर है। वह कठिन है, अत उरोज भी 
कठिन है। इसलिये यद्दा कारणगुण के सदश ही कार्यगुण है । 
सिव सब सुरन प्रधान, जैसे ही जन-रखन वरद्‌ । 
तैसो हि तिन्ह कर दान, ज्ञान-मुक्ति वारानसिह्दि ॥ 
शिव जी जिस प्रकार सब देवताओं में प्रधान है, जनरअन 
हैं, और बरदाता हैं, वैसे ही उनका दाने भी हैं, जो वाराणसी 
( काशी ) में ज्ञान के द्वारा मनुष्यों को मोक्ष देता है । यहां भी 
कारण के शुण के अद्भरूप ही काये का गुण कहा गया है | 


तृतीय सम 


यदि बिना अनिष्ट प्राप्ति के कार्य सिद्धि का वर्णन 
हो तो 'द्ृतीय सम होता है। 


जल वसि नछिनी तप कियो, त्ाकी फल वह पाय | 
तो पद हे या जनम से, सुगति छद्दी इत आय ॥ 


कमलिनी ने जल में रह कर तपस्या की है । हे राधिके ! 
यह उसी तपस्या का फल है कि इस जन्म में तुम्हारे चरण 





$ तारक सत्र का दान-ठपदेश-शछुर भगवान्‌ काशी भें शरीर 
छोडने वाल्ों को देते हैं | ऐसा पुराणों भ॑ लिखा है। 

२ ताकी सिद्धि आनिष्ट विन, उच्यम जाके अर्थ | 
तासौं सम औरो कहत, जे कविराज समर्थ ॥ 


श्श्द अलड्भार-कीमुदी 
बन कर उसने खुगति प्राप्त की है । यहां विना अनिष्ठ प्राप्ति 
के नलिनी को इष्ट सिद्धि हुई हैं, इसलिये सम है । 

यदि अनिष्ट प्राप्ति में ्छेष के कारण इश्ट प्राप्ति की प्रतीति 
हो तब भी 'सम' अलड्डार होता है-ऐसा अप्पय दीक्षित जी 
का मत है । 

आयो वारन हेतु तू, भछो सुथोग विचार । 
'. आवत ही वारन मिल्यो, रे तो को नृप द्वार ॥ 

राजद्वार पर वारन (हाथी) मिलने की लालसा से 
आए हुए किसी याचक की हँसी में यद्द पद्य कद गया है । 
भाई [ अच्छे मुहृतें पर आए । तुम चारन चाहते थे सो 
वारन ( धक्का ) तुम्हे मिल गया | यद्यपि यहां अनिष्ट अथै की 
प्राप्ति है तथापि ज्छेष से इष्ठार्थ की प्राप्ति का भान होता है ।, 


प्रथम सम ओर प्रथम विषम का भेद 


प्रथम सम में जो वस्तु एक दूसरे के सदश है, उनका पर- 
स्पर सवन्ध बताया जाता है | प्रथम विषम में जो वस्तु एक 
दूसरे के असडश है, उनका परस्पर सेवन्ध बताया जाता है । 


द्वितीय सम और ह्वितीय विषम का भेद 


न्यायशासत्र का सिद्धान्त हें--कारणगुणाः कार्यगुणान 
आरभस्ते' अर्थात्‌ कारण के गुण काये के गुण को पैदा करते हैं। 
इस नियम के अनुसार जैसा गुण कारण का होगा वैसा ही 


न 


पशञ्चम उल्लास छ्०९, 


काये का भी होना चाहिये । जद्दा इस न्यायशासत्र के नियम 
के अद्ुसार कारण कार्य के सुण समान बताए जाबे वहां सम 
अलझ्जार और जहां इस नियम का उल्लद्घन कर दिया जाय 
अर्थात्‌ कारण और कार्य के ग्रुण परस्पर विपरीत बताए 
जावें, वहा विषम अलड्जार दोता है । 

ठ॒तीय सम ओर ठतीय विषम का भेद 


ततीय सम में बिना किसी अनिष्ट प्राप्ति के कार्यसिद्धि 
चनाई जाती है | तृतीय विषम में इए की अखिद्धि के साथ 
साथ भअनिष्ट की प्राप्ति भी बताई जाती है। 


विचित्र « 
यदि इष्ट फल की प्राप्ति के लिये उस ( इृष्ट फल ) के 
विपरीत कार्य किया जाय तो विचित्र अल्जार होता है । 


जीवन द्वित प्रार्नहि तजत, नमत उचाई हेत । 
सुख कारन दुख सम्रहेँ, बहुधा पुरुष सचेत ॥ 


जीने के लिये मरना, ऊचा होने के लिये झ्ुकना, खुख के 
लिये दुःख सम्रद्द करना इश्टफल के विरुद्ध कार्य हैं। 





$ जहा करत उद्यम कछु, फल्न चाहत विपरीत । 
वरनत तहा विचित्र कहि, जे कवित्त रस प्रीति ॥ ( मतिराम ) 


२३० अलड्जार-कौमुदी 
इसी प्रकार-- 


अमर होन ह्विव समर महं, जूझत पुरुष, पुनीत ॥ 
(पार होन हित काव्य सर, बूड़त रसिकहजार ॥ 
इत्यादि उदाहरण भी समभना चाहिएँ । 


अधिक 
जहां वस्तुतः आधेय की अपेक्षा आधार अति विस्त॒त 
हो परन्तु फिर भी आधार की अपेक्षा आधेय में आधिक्य 
बताया जाय, वहां अधिक अल्भार होता है | 
जो वस्तु किसी स्थान में रकखी जाय उसे आधेय कहते हैं, 
जिख स्थान मे रक्खी जाय उस स्थान को आधार कहते हैं । 
जा हरि के तन छोक तिहुं, अति छोटे दरसात | 
नारद आगम जनित मरुढ, तहें नहिं रंच समात ॥ 
यहां भगवान्‌ कृष्ण का शरीर आधार है और नारद के 
आगमन से होनेवाला आनन्द आधेय है । आधेय की अपेक्षा 


आधार अति विस्तृत है, परन्तु फिर भी यहां आधेय में अधि- 
कता बताई गई है, क्योंकि चह आधार में समाता नहीं हे । 


१ जहां बड्दे आधार तें, वरनत बढ़े श्राधेय | 
कहत सुकबिजन अधिक तहैं, जिन फी चुद्धि अजेय ॥ (मत्तिराम) 
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जामें भारी शुव॒न सब, गंवई से दरसात । 
तेद्दि अखड ब्रह्मंड में, तेरो जन न अमात ॥ - 


यहां यशरूप आधेय में “न अमात' ऐसा कटने से अधि- 
कऋता बताई गई है । 


दूसरा अधिक 


जहां आधेय वस्तुतः आधार से बड़ा हो परन्तु फिर 
भी आधेय की अपेक्षा आधार को बड़ा बताया जाय वहां 
भी अधिक अलड्जर होता है। 

जा जदुपति के उदर में, सिगरो वसत जहान । 


छुख सों राखत ताहि तू, हियरे हार समान ॥ 

यहा आधेय यदुपति भगवान्‌ श्रीकृष्ण हैं और आधार 
राधिका जी का हृदय है। आधेय आधार की अपेक्षा वस्तुत 
अति विस्द॒त है, क्योंकि उस ( आधेय ) में तीनों लोक समा 
जाते हैं। परन्तु ऐसे विस्तृत आधेय की अपेक्षा भी आधार 
( राधिका जी का हृदय ) चड़ा चताया गया है । तभी तो 
उस में त्रिथुवन के आधार भगवान्‌ यहुपति का खुखपूर्वक 
समा जाना संगत होता है । 


१ जहा बड़े आधेय तें, वरनत बढ़ि आधार । 
तहा अधिक ओरो कहत, काविजन बुद्धि अपार ॥ (मतिराम) 


| 
22 


अलड्भार-कोमुदी 
इतना खुख जो न समाता अन्तरिक्ष में जल  थलू में 
मुट्ठी में तुम ले बेठे आश्वासन देकर छल में ॥ 


( जयशझूरप्साद ) 
यहाँ आधेय खुख की अपेक्षा आधार मुट्ठी को बड़ा 
पु 
बताया है । 
व्यापक ब्रह्म निरेजनड, निगुण विगत विनोद । 
सो अज प्रेम रु भक्तिबस, कौसल्या की गोद || (रा० मा०)' 
यहां आधेय व्यापक ब्रह्म की. अपेक्षा आधार कोौसल्या 


की गोद को चड़ा बताया है, तभी तो व्यापक अहम 
उसमें समा गया। 


अल्प 


जहां सक्षम आधेय की अपेक्षा भी आधार को अति 
स्रक्ष्म बताया जाय, वहां 'अल्प' अलड्भार होता है । 
अंगुरी की मुंदरी हुती, भुज मे करत विहार | 
नायिका विरह के कारण इतनी कृश दो गईं है कि उसकी 
भगूठी आज वांह में आसानी से आ जाती है ! 
यहां अभूठी रूप आधेय स्वतः सूचम--छोटी सी वस्तु 





$ जहँ सूछम आधिय ते, अति सूद्म आधार । 
अल्प' अलकृत कद्दत हैं, कावेजन बुद्धि उदार ॥ 
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है, परन्तु डसकी अपेज्ना भी आधार भुज्ञ अत्यन्त सूक्ष्म है, 
तभी तो अगूठी उसमें आ गई है। 

मन जय्यपि अनुरूप है, तकझ न छूटति सक । 
टूटि परै जनि भार ते, निपट पातरी रूक ॥ (मतिरास) 
यहा आधेय मन स्वत अखुरूप--अत्यन्तसूद्म-है, परन्तु 
उस्रकी अपेक्षा आधार नायिका की लड्डू (कमर) को अत्यन्त 
खूएमतर बताया है । 


अन्‍्योन्य॑ 
जहां दो पदार्थों में एक दूसरे से एक दूसरे का उप- 
कार बताया जाय, वहां 'अन्योन्य' अलक्लार होता है। 
कविवर मतिराम जी ने इसका नाम 'परस्पर' लिखा है । 
अन्तर कुछ नहीं है । अन्योन्य और परस्पर शब्द समा- 
नार्थक हैं । 
सोहत ताछ मरालहू सों, तालह्दि सों जु मराऊू । 
करत परस्पर हैं सदा. शुरुता प्रगट बिसाल ॥ 
यहां ताल से इंस की और इस से ताल की शोभा और 
शुरुता बताई गई है इसलिये परस्पर उपकार होने के कारण 
यहा “अन्योन्य' अलड्जार है। 
१ प्न्योन्‍्य उपकार जहेँ, यह वरनन ठहराय । 
ताहि भन्योन्‍्य कहत हैं, अल्द्भार कविराय ॥ ( भूषण ) 








२३४ अलड्डार-कोमुदी 


तुहि राखी सखि ! छाछ करि, निज्र उर की वनमाढ। 
तें राख्यो करि छाल निज, कण्ठमाऊ को छाऊछ (मतिरष्म) 


तुम को कृष्ण महाराज ने अपनी छाती का हार बनाया 
और बदले में तुमने भी उन्हें अपने गले के द्वार का लाल 
बनाया । यहां भी अन्योन्य हे । 
पत्तनी पति विज्नु दीन अति, पति पतनी विनु मंद | 
चढ विना ज्यों जामिनी, ज्यौं जामिनि विनु चंढ ॥ 
यहां परस्पर एक्र के अभाव में दूसरे को दीन चताकर 
यह खूबचित किया कि दोनों की अदीनता--हफे-एक दूसरे पर 
अवलमस्धित है, अर्थात्‌ दोनों एक दूसरे के आनन्द क हेतु है। 
इसलिये यहां भी अन्योन्‍्य है | 
इसको विनोक्ति का उदाहरण नहीं कह सकते । 
विनोक्ति में अप्रस्तुत के बिना प्रस्तुत की अरमणीयता बताई 
जाती हैं | परन्तु यहां पति पली दोनों प्रस्तुत हैं और दोनों 
की एक दूसरे के बिना अरमणीयता चताई गई है । 


विशेष 


यदि सिद्ध आधार के विना ही आधेय की स्थिति 
का वर्णन हो तो विशेष! अलक्गार होता है । 


१ जहेँ आधेय बखानिए, विन असिरू आधार | 
कविजन तहों विशेष” कहि, वरनत बुद्धि उदार ॥ 
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कनक-वेलि में कोकनढ, ता भे स्थाम सरोज | 
तिन में म्रदु भुसिक्यानि है, ता में मुदित मनोज ॥ 
यद्दा कोकनदादि पदार्थों की स्थिति जल आदि प्रसिद्ध 
आधार के बिना भी चताई गई है। 
वन्दनीय किहि के नहीं, थें कविन्द सतिसान । 
खरग गए हू काव्य रस, जिनको जगत जहान ॥ 


कवि लोग ही काव्यरस के प्रसिद्ध आधार हैं । परन्तु 
उनके स्वर्ग चले जाने पर उनके निना भी यद्दा काव्य रस की 
स्थिति बताई गई है । 


दूसरा विशेष 


किसी एक परिमित आधार में रहने वाले आधेय का 
यदि एक समय सें अनेक आधारों में वर्शन किया जाय 
तब भी विशेष” अछ्वार होता है। 
डदाहरण जैसे-- 
कबि वचनन सुमुखिन दृगन, जनकसुता हिय मांहि। 
प्रविशे श्री रघुबश मनि, तोरत ही धनु ताहि ॥ 


यहा एक ही समय में भगवान्‌ राम का कवि चचन आदि 
अनेक आधारों में वरशन होने से विशेष” अलड्भार है । 
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२३६ अलड्जार-कोमुदी 
गोपिन संग निश्वि शरद की, रसत रसिक रस रास | 
लह्दाछेह अतिगतिन को, सबन लखे निज पास ॥ 
यहां भी श्रीकृष्ण जी का अनेक आधारों में वणन हुआ हे । 
कविवर मनिरम के मत से छितीय “विशेष' का लक्षण 
निम्न लिखित है-- 
जहें अनेक थल में कछु, ब्रात बखानत एक | 
तहेँ 'बिसेख' औरो कहत, कब्रिजन बुद्धि विवेक ॥ 
जैसे 
उदाहरण जेसे-- 
पूरव पच्छिम उत्तर दक्खिन भाऊ दिवान की कीरति राजे । 


तीसरा विशेष 


यदि किसी एक काये को करते करते किसी दूसरे 
अशक्य (कठिन) कार्य की सिद्धि हो जाय तब भी 'विशेष' 
अलझ्जगार होता है । 
कत्पवृक्ष देख्यो सह्दी, देखत तुहि सुख-मूर | 
हे राजन ! आप के दर्शन करते हुए मैंने कल्पवृक्त के दर्शन 
कर लिये । यहां भी राजद्शन रूप काये करते हुए कब्पवृत्त 
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१ करत कबू आरस्भ से, जहं असक्य कछु और । 
तहं विशेष रो कहत, कवि कोविद सिरमौर ॥ ( मतिराम ) 
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दर्शन रूप ज्ञो अशक्य काये है उस की सिद्धि हुई है। इसलिये 
'विशेष' ह्द | 
कपि तब द्रस सकल दुख बीते । मिले आज्ञ मुष्टि राम सप्रीते॥ 

(रा० भा० ) 


यहां भी फपि के दशनभात्र से सकरू दु.खों का नाश 
होना तथा भगवान्‌ राम के दर्शन होना--इन दो अशकक्‍्य 
कार्यो की सिद्धि बताई गई है । 


व्याघांत 
कोई व्यक्ति किसी उपाय से कोई कार्य सिद्ध करता 
है या करने की इच्छा करता है, यदि दूसरा व्यक्ति उसी 
उपाय से उसके विपरीत कार्य करदे या करने की इच्छा 
करे तब “व्याघात' अलझ्भार होता है । 
उदाहरण जैसे -- 
दीनन को कहि वचन ही, दुजेन जग दुख देत । 
तिन ही सो हरपित करहि, सबल्मन कृपा-निकेत ॥ 
दुजेन, जिन वचनों से दीनों को ढु-ख देते है, उन्हीं चचनों 


१ और काज करता जहा, करे और ई काज | 
ताहि कहत व्याघात हैं, भूषन कवि सिरताज ॥ 
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से सज्वन उन्हें हर्षित करते हैं। यहां एक ही उपाय से दो 
विपरीत कार्य बताए हैँ । इसलिये व्याघात' है । 


जो पिय जानतु हो हमको अबला तो हमे कबहूं मति छोड़ो। 
भगवान्‌ राम सीता जी को 'अबला' कह कर यन में अपने 
साथ ले जाना नहीं चाहते । परन्तु सीता जी अपनी अबला- 
पन के कारण ही भगवान्‌ राम के साथ जाना चाहती है | 
क्योंकि 'अवछा' को अकेला छोड़ना ठीक नहीं । यहां भी 
एक ही उपाय से दो विपरीत कार्य करने की इच्छा होने से 
धव्याधात' है । 
कविवर मतिराम जी के मत से--जहां एक द्वी वस्तु दो 
विरुद्ध काये करे वहां व्याघात' होता है। 
वेहीं नैन रूखे से छगत और छोगनि को |. 
वेही नेन छागत सनेह भरे नाह कौ॥ 
तिय तब ये नेना दिए, हिंए उछाह अछेह । 
_ पिय बिछुरे दुख-प्रद भए, नेह किये अब मेह ॥ 
इन दोनों उदाहरणों में एक ही वस्तु को दो विरुद्ध कार्य 


करने वाला बताया है | 
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कारणमाला 


जहां पूर्व पूष कथित पदाथे आगे आगे कहे हुए 
पदार्थ का या आगे आगे कहा हुआ पदार्थ पूर्व पूर्व कथित 
पदार्थ का कारण हो, वहां 'कारणमाला' अलड्भार होता है। 


होत लोभ ते मोदद, मोहहिं ते डपजे गरव । 
गरव बढावे कोह, कोह कलह, कलछहहु व्यथा ॥ 
यहा पूर्व पूचे को उत्तर उत्तर पदार्थ के प्रति कारण कह्दा 
गया है । 
विज्लु विश्वास भगति नदि, तेहि विज्यु द्रवहि न राम । 
राम-कृपा बिनु सपने हुँ, जीव न लह् विश्राम ॥ 


यहां भी विश्वास आदि पू्वे पूने पदाथ आगे आगे कहे 
हुए भक्ति आदि पदार्थों के प्रति कारण हैं. । 
सुजस दान अरु दान धन, घन उपजे किरवान । 
सो जग में जाहिर करी, सरजा सिवा झुमान ॥ 


१ पूरव पूरव हेतु जहे, उत्तर उत्तर काज । 
तहाँ 'हेतुमाल कट्ठत, कवि कोविद सिरताज ॥ 
उत्तर उत्तर हेतु जहँ, पूरव पूरव काज । 
इह्ी 'हेतुमाज्ञा? कंदत, कवि जन बुद्धि-जहाज ॥ (मतिराम) 
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यहां खुयश दान से, दान धन से ओर धन कृपाण से पैदा 
होता है--इस प्रकार पूर्व पृ कथित खुयश आदि पदार्थों के 
प्रति आगे आगे कह्दे हुए दान आदि पदार्थ कारण बताए गए हैं । 


एकावली 


यदि पू् पूषं अथं अगले अगले अथ के प्रति 

विशेष्य या विशेषण हो, तब एकावली' अलझ्भर 
होता है । ः 

जहां पूर्व अर्थ को अगले अथे के प्रति विशेष्य बताया 
ज्ञायगा वहां अगला अथ विशेषण होगा यह बात अर्थात्‌ 
सिद्ध है । विशेषण दो प्रकार का होता है-एक 'स्थापक' दूसरा , 
“अपोहंक' । जो अपने सम्बन्ध से विशेष्य में रहने वाले धर्म 
का नियामक हो उसे “स्थापक' विशेषण कहते हूँ और जो 
अपने अभाव से विशेष्य में रहने वाले धर्म का अभाव बताता 
है वह 'अपोहक' विशेषण कहलाता है। दोनों के उदाहरण 
क्रमशः नीचे छेते हैं । 
विद्या वही जाते ज्ञान बढ़े अरु ज्ञान वही करतव्य सुझावे। 
है करतव्य वही जग में दुख आपने बन्घुन को विनसावें |। 


१ पुक् अर्थ ले छोड़िये, ओर अर्श्व ले ताहि । 
अथेपाति इमि कहत हैं, एकावली सराहि॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास २४१ 
चन्धु वही जो विपति हरे औ विपति वही जो कि वीर बंनावे । 
चीर वही अपने तन को धन को सन को पर-ह्वेत लगावै ॥ 

यद्दा विद्या” आदि पूर्व पूर्व अर्थ के प्रति शान” आदि 
अगले अगले अर्थी को विशेषणता होने से 'एकावली' है। 
जान! आदि 'स्थापक' विशेषण हैं, क्योंकि वे विशेष्य “विद्या 
आदि पदार्थों में रहने वाले विद्यात्व ( विद्यापन ) आदि धर्मों 
का नियमन करते हैं, अर्थात्‌ विद्या का विद्यापन तब ही है 
जब उससे ज्ञान ( विवेक ) बढ़े, इत्यादि नियम सूचित करते 
है। इसी प्रकार-- 
खुमति वही निजद्धित छखे, हित वह जित उपकार | 
उपकृति वह जद साधुता, साधुन हरि आधार | 
इत्यादि भी स्थापक विशेषण वाली 'एकाबली” के ही 
उदाहरण हैं । 
सो नहिं सर जित सरसिज नाहीं, 
सरसिज नहिं जेहि अछि न छलोभाहीं । 
अलि नहिं जो कढ-गुजन-दीना, 
गुजन नहिं ज़ु मन न हरि छीना ॥ 


यहां भी पूर्व पूषे को अगले अगले अथे के प्रति विशेष्यता 
है, परन्तु यद्दा विशेषण 'अपोहक' दं । 'सरसिज' आदि विशे- 
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षणु अपने अभाव से सर” आदि विशेष्यों में रहने वाले सरस्त्व 
( सरपन--तालाबपन ) आदि धर्मों का अभाव वताते हैं 
अर्थात्‌ यदि 'सरसिज' नहीं तो तालाब का तालाबपन ही 
कुछ नहीं इत्यादि नियम सूचित करते हैं । 


शुभाचरन ते अति विमछ, तुब मति हे छितिपाछ | 
मति-रसरी चपला वंधी, वह नित करति नृपाछ ॥ 


है राजन ! तुम्हारी बुद्धि धर्माचरण के कारण पवित्र है, 
बुद्धि से तुम्हारी राजलक्ष्मी वेंधी हुईं है और बह राजरूक्ष्मी 
प्रजा का नित्य पालन करती है । 
थहां शुभाचरण आदि पूर्व पूर्व अर्थ आगे आगे कहे हुए 
मति आदि अर्थों के विशेषण है, इसलिए 'एकावली' है । 
रस सों काञ्य रु काव्य सों, सोहत वचन महान । 
वचनन ही सों रसिक जन, तिन सों सभा सुजान ॥ 
यहां भी 'रस” आदि पूर्व पू्े पदाथ अगले अगले 'काब्य! 
आदि पदार्थों के विशेषण हैं | अतः यहां भी 'एकावली' है। 
ये दोनों उदाहरण पूर्व पूर्व अर्थ की विशेषण॒ता के है। इन 
दोनों में अन्तर केवल इतना है कि प्रथम में पूवे पूर्व अर्थ के 


द्वारा उत्तर उत्तर अथ का उपकार पृथक पृथक रूप से किया 
गया हैं।।, दूसरे में 'उपका् का एक ही रूप है, जो कि 'सोहत' 
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शाव्द से कहा गया है। जहां उपकार का एक ही रूप होता है 
चहा प्राचीन आलड्डारिक 'मालादीपको मानते है । इसलिये 
जाच्ीनों के मत से पूर्व पूर्व अथे की विशेषणता का द्वितीय 
डठाहरण 'मालादीपक' का समझना चाहिए | 

माला दीपक पूर्चपद्‌, उत्तर प्रति उपकार । 

रस सो काव्य रु काव्य सो, सोभा वचन अपार ॥ 

दीपक अरु एकावली, मिले जहा ये दोय । 

वस्नत कवि-कोविद सकर, माछादीपक सोय ॥ 


'सार 


जहां पूदे पूर्व अथे की अपेक्षा उत्तर उत्तर वस्तु में उत्कर्ष 
या अपकर्ष का वर्णन हो, वहां 'सार अलड्डार होता है। 
जिछा कठोरी काठ ते, ताते छोह कठोर । 
ताहू ते कीन्हों कठिन, मन ठुम नन्‍्दकिशोर ॥ 
यद्दा शिक्ता आदि में उत्तरोत्तर कठोरता का उत्कर्ष 
€ आधिक्य ) बताया गया है। 
तुन ते तूल रु तूल ते, हरवो जाचक जान | 
सॉगन सक्ुच न पौन हू, जाहि छियो सग ठान ॥| 
यहाँ उत्तरोत्तर इछकेपन का अपकर्प (न्यूनता) बताया है । 


$ उत्तर उत्तर उतकरप, 'सार! कहत सज्ञान । 
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यथासंख्य 


जिस क्रम से वस्तुओं का वर्णन हो उसी क्रम से 
यदि उनका अन्वय (सम्बन्ध) हो तो 'यथासंरूयां अर्ल- 
कार होता है| इसका दूसरा नाम क्रम भी है। 
गिरे अरिन के तकत तुच, रूप रोष-विकरार । 
तन ते मन ते करन ते, स्वेद गरव हथियार ॥ 
यहां उत्तरार्ध में तन का स्वेद से, मन का गरव से और 
करन (हाथों) का हथियार से क्रम अज्ुसार ही सम्बन्ध है। 
बसन्‍्त ने सौरभ ने पराग ने, 
प्रदान की थी अतिकान्त भाव से । 
बसुन्धरा को पिक को मिलिन्द को, 
मनोज्ञता मादकता मदान्धता ॥ 
यहां भी वसन्‍्त का वसुन्धरा और मनोश्ता से, सौरभ 
का पिक और मादकता से तथा पराग का मिलिन्द्‌ और 
भदारधता से क्रमशः अन्चय द्ोता है । 
अमी हलाहछ मद भरे, श्वेत इ्याम रतनार | 
जियत मरत श्रुकि झुकि परत, जेहि चितवत इक वार ॥ 


न 


4 यथार्सज्य क्रम सी कहें, क्रम ही बहुरि बखान ॥ ( मतिराम ) 





पश्चम उल्लास णछुण 
इस उदाहरण में भी अमी' आदि पढों का जियत! 
आदि पदों के साथ क्रमश- अन्चय होता है । 
९४१5 
पयायव 
यदि यक वस्तु का क्रमश! अनेक आश्रयों में या 
अनेक वस्तुओं का क्रमशः एक आश्रय में रहना वरण॑ने 
किया जाय तब 'पर्याया अलड्ार होता है। 
प्रथम हि पारढ में रही, फिरि सौदामिनि माह । 
तरलाई भाभिनि-हृगति, अब आई बृज़नाह ॥ 


यहां 'तरलाई! (चश्चलता) इस एक पस्तु का क्रमशः पारद॑ 
६ पारा ), सोदामिनी ( बिजली ) ओर भामिनी-नयन में रहना 
चताया गया है, इसलिये पर्याय है | 
ऋषि हिं देखि हरषे हियो, राम देखि कुंम्हाथ । 
धनुष देखि डरपे महा, चिन्ता चित्त डोछाय ॥ 


यहां एक ही हृदय रूपी आधार में क्रमशः हर्ष, कुम्दलाना, 
और भय--इन अनेक घस्तुओं की स्थिति बत्ताईं गई है। 


१ के अनेक हैं एक में, के भ्रनेक भें एक । 
रहत जहाँ पर्याय सो, है पर्याय विवेक ॥ . ( मतिराम ) 
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परिवृत्ति 
यदि एक वस्तु के बदले में दूसरी वस्तु के लेने यह 
दैने का वर्णन हो तब 'परिवत्ति! अलज्जार होता है। 


परिवृत्ति शब्द का अथ है अदला बदला | यह अदछा 
बद्का चार प्रकार से होता है--(१) उत्तम वस्तु देना और 
उत्तम ही लेना। (२) निकृष्ट ही लेना ओर निकृष्ट ही देना। 
(३) उत्तम देकर निकृष्ट लेना | (७) निकृष्ट देकर उत्तम लेना। 


नृत्य कछा सिख दे छलित, छतिकन यमुना तीर । 
सुमन गन्ध उनको मधुर, लेवत धीर समीर ॥ 


यहां उत्यकला के बदले धीर समीर ने परुष्पों का मधुर 
गन्ध लिया । ज्॒त्यकला और पुष्पगन्ध दोनों उत्तम है । 
मृतक अख्थि छे गद्ध ! तुम, देत प्रेत-गन-संग । 
मुण्ड-माछ सग-छाछ अरु, भूषन भसम भुजज्ञ ॥ 
यहां भी तक अस्थियों के वंदले में प्रेतों का सहवास 


आदि देने का वर्णन है | दोनों निकृष्ट हे । यहां व्याजस्तुंति 
भी है । व्याजस्तुति का लक्षण देखो पृष्ठ १४७ पर। 


१ घाटि बाढ़ि द्वै वात को, जहाँ पलटिबो होय । 
तहां कहतत परिवृत्ति हैं; कवि-कोचिद सब कोय ॥ (मतिराम) 
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दीन्‍्हों होइ सु पाइये, कहते वेद पुरान । 
मन ऐ पाई वेदना, वाह हमारे दान ॥ 
यहां मन देकर बेदना प्राप्ति का वर्शन है। मन उत्तम हे 
और बेदना निकृष्ट । 
मो सन मेरी बुद्धि ले, करि हरकौ अनुकूल | 
छे त्रिछोक की साहची, दे बतूर को फूछ ॥| (मत्तिराम) 
यहां घवूरे का फ़ूल देकर तीनों लोकों का प्रभुत्तव लेना वर्णित 
है । घतूरे का फूल निकृष् है और जिलोक का पशुत्त्व उत्तम है। 
तस्कर | तेरे करन की, कहें छगि करिय सराह। 
दीन्‍्हों दारिद द्रव्य छे, अब सुख सेबत साह ॥ 
यद्या द्रिठ्रता के बदले में द्रव्य लिया। द्रिद्रता निरूष्ट 
है और द्वव्य उत्तम है। 


परिसंख्या 
जहां प्रश्नपूवेक या विना प्रश्न के ही कथित वस्तु 


से तत्सदश ( कथित वस्तु के सदश ) अन्य वस्तु का निषेध 
प्रतीत हो, वहां 'परिसंख्या' अरूुंफार होता है । 


३ ओर्‌ ठौर ते मेटि कुछ, चात एक ही ठौर | 
वरनत परिसख्या कहत, कवि कोबिद सिरमौर ॥ ( मतिराम ) 
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निषेध कहीं “न! आदि शब्दों के द्वारा धततीत होता है 
और कहीं अर्थात्‌ सिद्ध रहता है। जहां 'नः आदि शब्दों के 
द्वारा निषेध हो वहां शाब्द'! निषेय होता है, जहां अर्थात्‌ 
सिद्ध हो वहां “आये! । 


भूषण क्‍या अति उत्तम ? दृढ़ यश, रत्न जटित आशमूषण हैं न, 
क्या कतेव्य उचित है कहिये ? आये चरित है, दूषण हैं न । 
सत्य मित्र है कौन ? धमम ही, नर अरू नारी कोइ नहीं, 
क्‍या है नेत्र ! विमछ मति, साधो | ऑख चाम की कभी नहीं ॥ 
यहां प्रथम पाद्‌ में प्रक्ष करके 'डढ़ यश! को अति उत्तम 
भूषण कहा है और उससे अतिरिक्त रल्तजटित आशभूषणों 
में भूषणता का निषेध किया है। इसी प्रकार द्धितीय आदि 
पादों में प्रश्नपूवेंक कथित वस्तु से इतर चस्तु का निषेध 
किया है। यहां निषेघ 'शाब्द है। : 
सेज्य कहा ? तट छुरसरित, कहा ध्येय ” हरिपाद । 
करन उचित कह ? घमें नित, चित तजि सकल विषाद | 
यहां प्रश्ष करके गद्गातट को सेब्य बताया है। 'गज्ञातट 
से अतिरिक्त पदार्थ सेव्य नहीं है” यह निषेध अर्थात्‌ फलित 
हो ज्ञाता है । इसलिये यहां निषेध “आथे' है। 
छखियत चित्रन भे छिखो, संकर के कर सूछ । 
नृपति राम के राज्य मे, हे न सूछ दुख-मूल ॥ 


पश्चम उल्लास २४९ 
यहां चित्रों में शब्डर भगवान्‌ के हाथ में खूल ( त्रिशूल ) 
यताकर भगवान्‌ राम के राज्य में खूल ( सूली ) का निपध 


किया गया है | भगवान राम के राज्य में खूली पर कोई नहीं 
चढ़ाया जाता | यहा निषेध प्रश्न पृथक नहीं है और 'शाब्द' है । 


पावस ही में वनुष अब, नदियों में ही तीर । 
रोदन ही में छाल दृग, नौ रस ही में वीर ॥| (वियोगी हरि) 
इस पद्य का यह तारपये है कि अब वर्षा ऋतु में ही 
घनुष ( इन्द्र धनुष ) दीखता है, मनुष्यों के हाथों में नहीं । 
नदियों में ही तीर (तट) हैं, मनुष्यों के द्वा्थों मं तीर ( बाण ) 
नहीं दीखते । रोने ही में लाल आखं होती हैं, क्रोध में कमी 
नहीं । श्टज्ञार आदि नो रखों मे द्वी वीर (चीर रस ) रह 
गया है, पृथ्वी पर कोई वीर ( बहादुर ) नहीं रहा । यहा विना 
प्रश्ष के ही कथित वस्तु से तत्सदश घनुष (कमान) आदि अन्य 
चस्तुओं का निषेध प्रतीत होता है और वह (निषेध) 'आश! है । 


विकल्प 


यदि समान वलवाले दो पदार्थों का पिरोध हो 


१ 'नदीतीर--यह वियोगी जी का अपना पाठ है । 


२ समबलजुत द्वै बात को, चरनत जहा विरोध । 
कविकोबिद सब कहत हैं, तहँ विकरप चुति सोध ॥ (मतिराम) 


२७५० अलड्डार-कौमुदी 
अथांत्‌ उन दोनों में एक समय में एक ही हो सके- 
तो विकल्प अलझ्जार' होता है। 
की तजि मान अनुज इव, प्रभुपद्‌-पंकज-श्रद्भ । 
होहि कि राम सरानछ, खल * कुछ-सहित पतड्ढ ॥ 
यह शुक दूत की रावण के प्रति उक्ति है । या तो भाई 
की तरह भगवान्‌ राम के चरश कमलों के भ्रमर वनो या 
उनकी वाणाप्ि में कुल सहित पतड़ हो जाओ । अर्थात्‌ या 
तो प्रभु राम की शरण में जाओ या मौत के घाट उतरों। 
यहां राम की शरण में जाना और मरना दोनों विरोधी पदार्थ 
हैं। क्योंकि दोनों एक काल में नहीं हो सकते, एक ही हो 
सकता है। इसलिये विकल्प है । 
कहे उरझे किहि काज़ उर, छकूगी रुगन की लाइ । 
सखि ! देखिय किहि विधि मिलहिं, पिय आइ कि जिय जाइ ॥ 
यहाँ भी 'प्रिय-्समागमा और 'सृत्यु--इन दोनों का 
परस्पर विरोध है । 


विकटप ओर विरोध में भेद 


विकल्प अलड्ार में वस्तुतः ( सचमुच ) विरोध होता है। 
परन्तु विरोध में वस्तुतः विरोध नहीं होता, विरोध जैसा 
प्रतीत होता है। 


पञ्चम उल्लास श्णर्‌ 
समुचंय 
यदि अनेक गुणों या अनेक क्रियाओं या गुण ओर 
क्रिया का मिलकर एक साथ होना बताया जाय तब 
भ्प्नुत्नय' अलड्डार होता है। 
गुणसमुचय 
पावस के आवत भये, श्याम मलिन नभ-थान | 
रक्त भये पथिकन हृदय, पीत कपोल तियान ॥ 
चर्षा ऋतु के आते ही आकाश में मलिनता, पथिकों के हृदय 
में सकता (अज्ुराग) और ख्त्रियों के कपोलों पर पीतता ( पीछा- 
पन ) आ गई । यहां अनेक गुणों का एक साथ होना वार्शत है । 
| क्रियासमुच्चय 
मॉगि पठाये सिवा कुछ देस वजीर अज्ञानन बोल गह्दे ना, 
दौरि छियो सरजा परनालछो यों भूषन जो दिन ढोय लगे ना। 
घाक सों खाक विजैपुर भो मुख आयगो खान खबास के फेना, 
मै भरकी करकी धरकी द्रकी दिल एद्लिसादि की सेन्ना ॥ 
यहा भड़कना, कड़कना, घड़कना, द्रकना क्रियाश्रों का 
समुच्चय है 
१ एक वारही जहँ भमयो बहु काजन को घघ।. '..- 
ताहि समुच्चय कहते हैं भूपन जे सति वध ॥ ( भूपण ) 


२५२ अलड्जार-कीमुदी 


गुण और क्रिया का सम्नच्चय 
इत पंकज-दल-छवि-सने, कोप-कछुष तो नेन । 
उत्त ज़त्रुन की भीर पर, विपति परी दुख ढेन॥ 
यहां 'कछुषता' शुण का और “विपत्ति पड़ना! क्रिया का 
एक साथ द्वोना चरिंत है । 


दूसरा समुच्चय 
जहां एक काये के अनेक स्वतन्त्र कारण बताए जायें, 
वहां भी 'समुच्चय” अलड्भार होता है । 
फूछ में कीट चोंद में धब्बे, आग में घूम दीप में काजल । 
मे जल मे, मलिनता मन में, देख किसका गया नहीं दि जछ || 
यहाँ दिल जलने के 'फूछ में कीट” आदि अनेक कारण 
बताए हैँ, और वे सब स्वतन्त्र है| इन में एक २ से भी दिल 
में जलन पेदा हो सकती है । 
दिनकर की अन्तिम किरणों से, पुछकित निर्मल स्वण गगन, 
हरियाली से छठे सघन गिरि, कुसुमित सुरभित वन उपवन। 
तरल-तरद्भ-तरज्ञित सागर, परिमछ-पूरित कछित कमल, 
सभी एक स्वर से तब वैभव कहते हैं. नित अनिल्ठ अनछ ॥ 


१ बद्डसि करत बहु हेतु जहें, एक काज की सिद्धि । 
इहो समुचय कहत हैं, जिनकी है मति सिद्धि ॥ (मतिराम) 


पश्चम उल्लास श्ष३ 
यहा भी वैभव वर्णन रूप कार्य के अनेक कारण वताएगए हैं। 
समाधि 
यदि अकस्मात्‌ ( अचानक ) किसी दूसरे कारण के 
आ जाने से कार्य की सुगमता का वर्णन हो, तब 'समाधि' 
अलड्डार होता है | 
विनय यसोदा करति है, गृह चलिये गोपाल । 
घन गरज्यों वरसा भई, भागि चले नंदछाल ॥ 
यशोदा माता शिश्षुरूप भगवान्‌ कृष्ण से घर चलने 
के लिये विनय कर रहीं थीं ! इतने ही मे वादल गरजने लगे 
- और वरसा होने लगी | भगवान्‌ घर की ओर दौड़ पड़े | यहा 
अकस्मात्‌ बादल आदि के गरजने से शिशु श्रीकृष्ण को घर 
हे चलने में खुगमता दरसाई गई हैं, इसलिये 'समाधि' है। 
समाधि और समुुच्यय का भेद 


समाधि में दूसरा कारण आकस्मिक ( अचानक 
उपस्थित ) होता है और डससे काये में सुगमता हो ज्ञाती 
है। परन्तु समुच्चय में कारणान्तर आकस्मिक नहीं होते, 
काये में सौकये ( खुगमता ) भी नहीं होता । 


१ और द्वेतु के मिक्नन ते, सुकरु होत जहैँ काज़ । 
वरनत तह समाधि हैं, सकल सुकवि सिरताज ॥ (मत्तिराम) 


रण४ अलड्जार-कौमुदी 
प्रत्यनीक 


जहां बलवान शत्रु पर तो कुछ बश न चले परन्तु उस 
( शत्रु ) के किसी भी सम्बन्धी का तिरस्कार वर्शित हो, 
वहां 'प्रत्यनीक' अलझ्ढभार होता है । 

चरन स्थामतम नाम तस, उभय राहु सम जान | 

तिमिरहिं ससि-सूरज प्रसत, निसि-दिन सिसचय सान || 

राहु खूर्य ओर चन्द्रमा का शक्तु है, क्योंकि वह उन्हें 

असता है। राहु बलवान शब्चु है, उस पर सूये और चन्द्रमा 
का कुछ वश नहीं चलता, इसलिये वे उस (राहु) के सम्बन्धी 
तम ( अन्धकार ) को द्नि रात असते रहते हैं । राहु का 
नाम भी 'तम' है और वर्ण भी श्यामतम ( अत्यन्त काछा ) 
है। अन्धकार भी 'तभ' कहलाता है और उसका स्वरूप भी 
काछा है | इसलिये साइश्य-सम्बन्ध से राहु और तम 
( अन्धकार ) दोनों परस्पर सम्बन्धी है । 

तो मुख छवि सों हारि जग, भयो कलछु-समेत। 

सरद-इन्दु अरबिन्द-मुखि, अरविंदनि दुख देत ॥ 


यहां भी प्रत्यनीक हे । 





१ अवल् श॒त्नु के पक्ष पर, जहँ विक्रम उल्लास | 
प्रत्यनीक तासों कहत, , कविजन बुद्धि घिलास ॥ ( मतिरांम ) 





पश्चम उल्लास न्ण्ण 


काव्याथांपत्तिं 


जहां अथोत्‌ किसी वस्तु की सिद्धि का वर्णन हो, 
चहां 'काव्याथापत्ति' अलड्टार होता है। 
सिंह पछार॒धो बाहुबछ, कहा स्यार की वात | 
यद्दा शेर जेसे वलवान्‌ पशु को वाहुबरू से पछाड़ देने से 
स्थार का पछाड़ देना अर्थात्‌ सिद्ध हो जाता है । 
सुत-मिस विवशहु कहत हरि, कटी अजामिलछ पाश | 
सुमरत जे श्रद्धा सहित, तिनहिं कहा भव-त्रास | 
यहां भी विच॒श होकर पुत्र के नाम के दबद्दाने से हरि- 
नाम लेने वाले 'अज्ञामिछ' की यदि मुक्ति हो गई तो श्रद्धा- 
पूवेक हरि का स्मरण करने चाले पुरुषों की मुक्ति अर्थात्‌ 
सिद्ध हो जाती है । 


काव्यलिद्ठ 
व्यालिटः 
जहां समथेन करने के योग्य अथे का समथन किया 
जाय, वहां 'काव्यलिज्न होता है । 





१ वह कीन्द्ोो तो यह कहा, इंहि विधि जहा वख्तान । 

कहत काव्यपद सहित तहेँ, अरथांपात्ति सुजान ॥ (मतिराम) 
२ है विद़ाइवे जोग जो, ताको करत दि़ाब | 

काव्यक्तिज्व तासों कहें, भूपन जे कविराव 0 ( भूषण ) 


रष्द अलड्ढार-कोमुदी 
श्री घुर मे, सग-मध्य में, तें बन करी अनीति | 
री मुंदरी ! अब तियन की, को करि हे परतीति । 
( फेंशवदास ) 


यह मुद्रिका ( अंगूठी ) के प्रति श्रीजानकी जी की उक्ति 
है। हे अगूठी ! अयोध्या में भगवान्‌ राम को श्री (राजलुक्ष्मी) 
ने घोखा दिया । वन के रास्ते मे मेने उन्हे छोड़ द्या। वन में 
तू ने उन्हे त्यागा । अब बता, स्त्रियों का कौन विश्वास 
करेगा ? अर्थात्‌ कोई नहीं करेगा। यहां उत्तराध मे कहे गए 
अर्थ का पूर्वार्थ में समर्थन किया गया है। 


चद्बल चख प्यालीन में, रस अनूप रूहराइ । 
छिनकु पियत तलकूफृत मरत, जियत्त जु पियत अघाइ ॥ 
( दुलारेलाल भागेव ) 
यहां रस की अनूपता (अनोखापन) का उत्तराधे के द्वारा 
सम्रथन किया गया है। 
कनक कनक ते सौगुनी, मादकता अधिकाय | 
बह खाए बौरात हैं, वह पाए वौराय ॥ 


विहारी के इस पद्य में भी सोने की सौशुनी मादकता का 
समथेन उत्तराध में किया गया है, इसलिये काव्यलिक्न हे । 


पशञ्चम उल्लास २५७ 
। 9 से हु 
जहां कार्य और कारण में अभेद (एकरूपता ) 
चताया जाय वहां हेतु! अलड्भार होता है। 
मोहि परम पद मुक्ति सब, तो पद्‌ रज घनश्याम। 
तीन छोक को जीतिबो, मोहि बसवो ब्रजधाम ॥ 
घनदयाम फे चरण रज़ मुक्तिपद के हेतु है और मुक्तिपद्‌ 
फार्य है। इसी प्रकार ध्रजधाम में रहना त्रिकोकी के जय का 


हेतु है और जिलोकी का जय कार्य है। परन्तु यहां 'हेतु' और 
कार्य फा अमेद चताया गया है। इसलिये हेतु” अछड्गार दै। 


नेननि को आनन्द है, जिय की जीवन जानि । 
प्रगट द्रप कंदर्प को, तेरी मृदु सुसकानि। 


मुस्कराहट आनन्द आदि का हेतु है, न कि स्वयं आनन्द 
आदि रूप है। इसलिये काय कारण का अमेद होने से 'देतु' है। 
रूपक ओर हेतु में भेद 
रूपक में उपमान और उपसेय का अमेद बताया जाता है, 
हेतु में काये और कारण का । 


१ जहा द्ेतुमत छेतु को वरनत एक सरूप | (८ 
तद्दा द्वेतु भूपन कह्दत, सब कवि पणिढत-भूप ॥ ( सतिराम ) 


२५८ अलछड्जार-कोमुदी 
अथॉन्‍्तरन्यास 


जहां सामान्य से विशेष का या विशेष से सामान्य 
का समर्थन हो, वहां अथान्तरन्यास' होता है । 

गंजा-नर-शिर भान्ु ताप तें दग्धन छाग्यों। 

विधिषश छाथा हेत ताड़ तरवर तर भाग्यो ॥ 

ताहि जात तिहि ठौर दक्ष ते फछ इक दूटथो । 

भयो भयानक दब्द गिरत गल्ला शिर फूटथो ॥ 

श्री 'शिवसम्पति' कवि भने सुनो मुख्य यह बात हे, 

विपति संग छगि जात तह भाग्य हीन जहेँ जात है । 

यहां पद्य के अन्तिम चरण में सामान्य चात कही गई हे, 

उससे गज्जे का पेड़ के नीचे जाना और फल गिरने से उसका 
सिर फूट जाना रूप विशेष अर्थ का समर्थन होता है । 

बड़े न हजे गुनन बिनु, विरद्‌ बड़ाई पाय । 

कद्दत धतूरे सों कनक, गहनों गढ़यो न जाय ॥ ( बिहारी ) 


यहां पूर्वाथ में सामान्य वात कही गई है, उत्तराधे में 
विशेष के द्वारा उसका समर्थन किया गया है। 


१ कहि विशेष सासान्य पुनि, के सामान्य विशेष | 
सो अर्थान्तरन्यास है, वरनत मीत उल्लखे ॥ ( मतिराम 2 


पशञ्चम उल्लास श्णछ, 
उदाहरण 


जहां पहले सामान्य रूप से कोई'बात बात दी जाय 
फिर स्फूट रूप से समझाने के लिये उसी सामान्य का 
णएक अंश उदाहरण रूप में उपस्थित किया जाय, वहां 
“दाहरण' अलड्डार होता है। 


सहज रसीछौ होय सो, करे अद्दित पर द्वेत । 
जैसे पीडित कीजिये, ऊुख तऊं रस देत ॥ 


यहां 'सहज रसीली' इन पदों से संसार में जितने भी 
: रखिक व्यक्ति है उन सच की ओर सामान्य रूप से सकेत 
है ओर उनके विषय में सामान्य रूप से द्वी यह वात्त कही 
गई है कि वे बुराई के बदले म॑ भलाई दी करते हैं। अब इसी 
वात को अच्छी तरह समभाने के लिये पद्य के उत्तरार्थ में 
रखिक समुदाय का एक अंश ऊख व्यक्ति को उदाहरण रूप में 
उपस्थित किया है। जैसे-ऊख स्वभावत« रसीला है, उसे छोग 
. कोल्ड में कुचछते हैं, लेकिन वह अपने कुचलने घालों को 
चदले मे रस देता है । उनका अपकार नहीं करता | 


औसर बीते जतनको करिवो नहीं अभिरांम । 


जैसे पानी वह गए, सेत बध॑ किहि काम ॥ 


२६० अलड्डार-कौमुदी 
उत्तम जन के संग में सहजे ही सुख भास । 
जैसे नृप छावे अतर, छेत सभा जन बास ॥ 
इत्यादि भी 'उदाहरण' अलड्भार के उदाहरण हैं । 
उदाहरण को उपमा नहीं कह सकते | क्योंकि सामान्य 


विशेष का उपमानोपसेयमाव नहीं होता । दो विशेष अर्थों 
में ही उपमानोपमेयभाव होता है | 


उदाहरण और अथोन्‍्तरन्यास का भेद 


जदाहरण अलड्भार में सामान्य विशेष का अवयवाबयबि- 
भाव रहता है और चह “जैसे! 'ज्यों' आदि शब्दों से वाच्य 
होता है । इसीलिये उदाहरण में 'जैसे' 'ज्यौं' आदि पदों का 
होना अत्यावश्यक है । 

अर्थान्तरन्यास में सामान्य विशेष का अवयवावयचिभाव 
प्रतीत तो होता है परन्तु चह चाच्य नहीं होता। 

काव्यलिज्न और अर्थान्तरन्यास का भेद 

काव्यलिद्न में समथनीय और समर्थक का सामान्य 
चिशेष भाव नहीं होता, अर्थान्तरन्यास में होता है । काव्य- 
लिए में समथनीय अथे समर्थन की अपेक्षा रखता है, अथो- 
स्तरन्यास में नहीं रखता । 

अ्थान्तरन्यास और दृष्टान्त का भेद 


यद्यपि अर्थॉन्तरन्यास की तरह दृष्टान्त में भी दो वाक्य 


पतश्चम उछास २६१ 


होते हैं, परन्तु दृष्टान्त में दोनों वाक्याथों का परस्पर साहश्य 
प्रनीत होता है, सामान्य विशेषभाव नहीं । अर्थान्तरन्यास में 
सादश्य प्रतीत नहीं द्ोता किन्तु केचल सामान्यविशेषभाव । 
अर्थान्तरन्यास और अग्रस्तुतप्रशंसा का भेद 

अप्रस्तुतपशसा में सामान्य और विशेष अथों म॑ एक के 
अक्त होने पर दूसरा अनुक्त रहता है। अर्थात्‌ यदि सामान्य 
उक्त होगा तो विशेष अनुक्त रहेगा, यदि विशेष उक्त 
होगा तो सामान्य अनुक्त रहेगा । साथ ही जो अथ अलुक्त 
होगा चह सदा व्यश्जन से प्रतीत होगा । परन्तु अर्थान्तरन्यास 
मे दोनों (सामान्य विशेष ) अथे उक्त ( वाद्य ) रहते है। 


अनुमान 
जहां किसी साधन (हेतु) से किसी (अप्रत्यक्ष ) वस्तु 
का अनुमान किया जाय वहां अनुमान अलंकार होता है। 
नाचि अचानक ही उठे, विन पावस वन मोर । 
जानत हों नन्दित करी, यह दिशि नन्‍्द-किशोर ॥ 
यहा अचानक विना वर्षा ऋतु के वन मे मोरों का नाच॑ 
डठना देखकर भगवान्‌ घनश्याम श्रीकृष्ण के आगमन का 





$ चिह्ृद्वि लखि अनुसान बल, वस्तुहिं लीजै जानि। 
तह अनुमान प्रमाण सब, भूपण कहें बखानि ॥ ( अ० म० ) 


श्द्र२ अलड्ार-कौमुदी 


अजुमान किया गया है । भगवान, श्रीकृष्ण घन के समान 
श्याम है, घनों को देखकर मोर नाचा ही करते है । 


यद्यपि 'जानत हों! इस पद को देखकर यहा अस्ेक्षा 
प्रनीत होती है, तथापि यहां उत्प्रेज्ना नहीं है । डत्पेत्षा मं प्रकृत 
चस्तु में सादइय के कारण अप्रकृत वस्तु की संभावना की 
जाती है। यहां किसी मे किसी की संभावना तो की नहीं गई, 
केवल हेतु से अप्रत्यक्ष वस्तु का ज्ञानमात्र किया गया हैं । 
इसलिये यह अज्॒ुमान ही है। ऐसे स्थलों मे मन जज! 
'जञानन हों! इत्यादि पद अनुमान के ही बोधक माने जाते है। 

0 कस / पी, 


आदाक्त 
जो बस्तुतः उनके का हेतु न हो परन्तु उसको यदि 


उत्क्प का हेतु बताया जाय तब 'प्रोढोक्ति' अलड्ठार 
होता है । 


धसमना-तीर-तमाल मो तेरे वाल असेत' 


यहां 'यमुना तीर में पेदा होना' नमार दक्ष मे नीलता 
गुण के उत्कर्ष का हेतु कहा गया है, चस्तुनः वह नील गुण के 
उत्कप का हेतु नहीं है, यमुना का जल नील होता है, इसलिये 


4 जो अहतु उत्कर्पष को कल्पित की जे तान । 


प्रीौद्धोक्ति तासो कहत कवि कोचिंद सति भोन॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास श्द्३ 
उसके तट का तमाऊल अधिक नील द्ोगा, ऐसा कवि ने 
सथय अपनी प्रतिभा से कल्पना कर लिया, इसलिये इसका 
नाम 'प्रोढोक्ति' है । 
बाबी मधि पेंदा भमए कौोच-सरिस खल लोक | 
सुजनन पीडा देत अरू पठवत्त हैं यम-छोक ॥ 
यहां भी 'कॉंच' में मारकत्व रूप उत्कष का हेतु वावी में 
पैदा होना बताया गया है, वास्तव में वह मारकत्व का देतु 
जहीं है | चांची मे साप रहा करता है, साप मारक है, मारक 
के स्थान मे रहने चाले को मारक दी होना चाहिये, यह कवि 
जे स्वयं कल्पना कर लिया, इस लिये यहा भी प्रोढ़ोक्ति' है। 
गग-सीर-विधु-रुचि झलक भदु मुसकानि उदोत | 
कनक-भौन के दीपल़ौ जगमगात्ति तन जोति ॥ 
यहा भी गर्ग का नीर चन्ठमा की कारन्ति के उत्कर्ष का 


और स्वणै-भवन दीपक की जगमगाहट के उत्कर्ष का देतु 
नहीं है, तथापि कवि ने उसे उत्कर्प का हेतु मान लिया । 


मिथ्याध्येवबसित 
किसी अथ को मिथ्या सिद्ध करने के लिये दूसरे 


4 एक ऋठाई सिद्धि को कूठो चरनत और | 
तो मिध्याध्यवसाय को कहदत खुमति मति दोर ॥ (मतिराम) 


२६४ अलड्ढार-कौमुदी 


मिथ्या अथथ की कल्पना करने में “मिथ्याध्यवसित' 
अलड्जार होता है । 
खल बचनन की मधुरता चाखि सांप निज श्रौन । 
रोस रोम पुछकित भए कहत मोद गहि मौन | 
यहां दुए के वचन की मधुरता को मिथ्या सिद्ध करने के 
लिये, 'सांप का उसको ( मधुरता को ) अपने कानों से चाख 


कर रोमाश्िित हो जाना और मोन होकर उसका चरणन करना 
रूप मिथ्या अर्थ की कल्पना की गई है| इसी प्रकार-- 


तेरो कुजस सुनाइवे बधिरन बसुधा वीर । 
गावत गूगो कछुक पी दूध उदधि के तीर ॥ 
ससा सींग के धन्ुप लिय गगन-छुसुम धरि माल | 


खेलत चंध्या-सुतन संग तुब अरिगण छिति पालछ ॥ 
इत्यादि भी 'मिथ्याध्यवसित' के उदाहरण हैं| 


पणिडतराज जगन्नाथ 'मिथ्याध्यवसित' को पृथक्‌ अरूद्भार 
नहीं मानते | उनके मत में यह 'प्रोढोक्ति' के ही अन्तगेत है। 


ललित 





प्रस्तुत वस्तु में प्रस्तुत व्यवहार का सम्बन्ध न बता 





१ बन्ये वाक्य के अथे को, जहें केवल प्रतिविस्त् । 


प्रस्तुत में वरमत ललित, निर्सेल मति विधु विस्त ॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास २६५ 


कर अग्रस्तुत व्यवहार का सम्बन्ध बताने से 'ललित 
अलड्लार होता है । 
अटप विषय मम मत्ति कहा रविकुछ कहा अमन्द । 
घाहतु हों सागर तरन रूघु तरि सो मतति मन्‍्द ॥ 
यह अपने विषय में कविकुलंगुरु कालिदास की उक्ति 
हैं। यद्दा कवि अपने आप प्रस्तुत है, उस में “अल्प विषयवाली 
( अव्पक्ष ) मति के छवारा अमन्द सूयेकुल के चणन की इच्छा 
करना” यह प्रस्तुत व्यवदह्दार न वताकर, 'छोटी नोका से 
सागर पार उतरने की इच्छा करना' रूप अप्रस्तुत व्यवहार 
का सम्बन्ध वताया गया है, इसलिये ललित” अलड्ढठार है। 
कहा रूपवति और नहीं भुवि सीता हि अनूप । 
ऐचत चन्दन-शाख को, तुम छेडथो मनि भूप ॥ 
यह रावण के प्रति मन्दोदरी की उक्ति है | यहा रावण 
प्रस्तुत है, उस में 'सीताजी को दरण करके तुमने भगवान्‌ राम 
को कुपित किया हे” यह प्रस्तुत व्यवदद्दा: न बताकर “चन्दन 
की शास्रा को खेचकर तुम ने साप को ठेस लगाई है” यह अप्र- 
स्तुत व्यवहार वताया है, इसलिये यहा भी 'छलित” अलड्डार है। 


मेरी सीख सिखे न सखि सोसों उठे रिसाय । 
सोयो चाहत नींद भरि सेज आगर विछाय ॥ 
यह भी 'छरडलित' का उदाहरण है। 


र्द्द अलड्ठार-कौमुदी 
निदर्शना और ललित का भेद 

'निदशेना' में प्रस्तुत व्यचह्दार और अभ्रस्तुत व्यवहार 
दोनों शब्द डारा चता दिये जाते हैं । 'छलित' में केबल 
अप्रस्तुत व्यवहार ही बताया जाता है । 

अग्रस्तुतग्रशंसा ओर ललित का भेद 

'अप्रस्तुतप्शंसा में घर्मी भी अप्रस्तुत होता है, 'ललित' 
मे धर्मी तो प्रस्तुत होता है, किन्तु उसमें केवल अप्रस्तुत 
व्यवहार का सम्बन्ध चताया जाता है | 


ललित और समासोक्ति का भेद 


'समासोक्ति' में प्रस्तुत बृत्तान्त से अप्रस्तुत वृत्तान्त की 
प्रतीति द्वोती है। देखो समा प्तोक्ति का उदाहरण पू० १७७। रूलित 
में अप्रस्तुत दृत्तान्त से प्रस्तुत चृत्तान्त की प्रनीनि होती है । 


प्रहर्षण 
प्रहरषण 
विना प्रयत्न के ही मन चाही वस्तु की सिद्धि के 
वणन में 'प्रहपण' अलड्भार होता है । 
मेघन सों नम छाइ रहो वन भूमि तमारून सों भइ कारी, 
सांझ भई डरि है घर याहि दया करिके पहुँचावहु प्यारी । 





१ जहेँ उत्काण्ठत अर्थ की, बिन उपाय हीं सिद्धि 
तहाँ प्रहपंन कदहत है, जे कविजन सत्ति सिद्धि ॥ 


पश्चम उल्लास २६७ 
यो सुनि नन्‍्द-निदेश चले दोऊ कुज्न में हरि भानुदुलारी, 
सोई कहिन्दी के कूल इकन्त की केलि हरें भवभीति हमारी ॥ 


श्रीकृष्ण और राधिका जी दोनों एक साथ यमुना तट 
पर जाने की इच्छा रखते थे, उनकी इच्छा विना झिसी प्रयत्न 
के नन्‍्द जी की आज्ञा से पूरी होगई । 


चितवत पन्‍्थ रहेउ दिन राती। अब भ्रभु देख जुडानी छाती।॥ 


जिन प्रभु की रात दिन राह देखते थे उनके आसानी से 
दशन होगए। 


जाको रूप अनूप छखि, सखि न गयो धरि धीर। 
आपुह्धि ते गेया दुद्दन आयो वही अद्दीर ॥ 


यहां भी गोपियों को जिन श्रीकृष्ण जी के दृशन की 
लालसा थी, चे स्वयं गोबे दुहने के लिये पहुँच गए और इस 
तरह गोपियों ने अनायास ही उनके दशन कर लिये। 


है । 
दूसरा प्रहषेण 
यदि इच्छित अर्थ से भी अधिक लाभ हो तथ भी 
अ्रहपण' होता है। 
१ जहँ मन इच्छित अर्थ ते, अधिक सिद्धि सतिराम । 
तहा प्रहेषघन औरऊ, वरनत मति अभिरास ॥ 


२६८ अलड्ठार-कौमुदी 
कुछ धन छों गे द्वारका, जद॒पि न कह्यौ छूजाइ । 


तद॒पि छखी त्रछोकक्‍्य-निधि, सदन सुदामा जाइ ॥ 
खुदामा जी कुछ गुजारे लायक धन की इच्छा करते थ, 
परन्तु उन्हें उससे भी अधिक तछोकय की सम्पत्ति प्राप्ति हुई । 

चाहत सत पावत सहस, गज पाचत हय चाहि। 

भावसिंह यो दानि है, जगत सगहत जाहि।॥ 

यहां भी इच्छित अर्थ से अधिक काम का वर्णन है| 


[0] ७ १ 
तृताय अहपण 
उपाय के लिये किये गए यत्र से यदि साक्षात्‌ फल 
मिल जाय तब भी 'प्रहपण होता है। 
सूखत प्रान-ससान निज, धानन देखि किसान । 


पूछन गो जोसिहि जतन, मग हि मिले मघवान ॥ 
अपने प्राणों के समान धानों को सूखते हुए देख कर 
किसान क्रिसी जोशी के पास वर्षा कब होगी” यह पूछुने 
के लिये गया, रास्ने ही में उसे वर्षा रूप फल प्राप्त हो गया । 
हरि की सुध को राधिका चछी अछी के भौन । 


हँसत बीच ही मिक्ि गए वरनि सके सुख कौन ॥ 


१ जद्दों अर्थ की सिद्धि को, जतनहिते फल होय । 
इठ्दो प्रहरपन कद्त है कवि कोचिंद सब कोय ॥ ( मतिराम ) 


पश्चम उल्लास २६० 


यहां भी हरि ( श्रीकृष्ण ) की याद के लिये सखी के घर 
जाते हुए राधिका जी को मागे में दी हरि के मिर जाने से 
प्रद्ृष॑ण' है । 
विषाद॑न 
यदि वाज्छित अर्थ से विरुद्ध अथ की प्राप्ति हो तब 
'विषादन' अलड्भार होता है। 
इसका दूसरा नाम 'विषाद' भी है । 
उडिहौं खिलि हे कमर जब निसि बीते परभात | 
यों सोचत अछि कोस गत तोरथो करि जलछूजात ॥ 
कोई भौंरा कमछ की कली में बन्द हुआ सोचता है- 
'रात चीतने पर जब खुबद्द होगी और कमर खिलेगे तो में 
इस वन्दी खाने से उड़ जारऊँगा' परन्तु इतने ही में किसी 
हाथी ने डस कमल को तोड़ दिया । यहा इच्छा के विरुद्ध 
अर्थ की प्राप्ति का वर्णुन हे । 
विषादन ओर विषम का भेद | 
'विषदन' में अस्ीष्ट वस्तु की प्राप्ति की इच्छा मात्र होती 
हैं, उसके लिए उद्योग नद्ीीं किया ज्ञाता, परन्तु विषम! 
में इष्ट वस्तु के लिये उद्योग भी किया जाता है । 


३ मन इच्छित के अर्थ की, प्रापति जहा विरुद्ध । 
तहाँ विषादह्दि कहृदत हैं, जे कावेजन सति सुद्ध ॥ ( मतिराम) 


२७० अलड्जार-कोमुदी 
उल्लांस 
जहां एक के गुण दोष से दूसरे में गुण दोप बताए 
जाये वहां 'उलास' अलड्भार होता है । 


यह उछ्ास चार भ्रकार का होता है । 
१--अन्य के गुण से अन्य मे गुण । 
२--अन्य के दोष से अन्य में दोष | 
३--अन्य के गुण से अन्य में दोष । 
४--अन्य के दोष से अन्य से गुण । 
अन्य के गुण से अन्य सें गुण जैसे-- 


कह्यो देवसरि प्रगट हे, “दास” जोरि युग हाथ । 
भयौ सीय तुव न्हान ते, मेरी पावन साथ ॥ 


यहां स्रीता के पतित्नतात्व रूप गुण से स्नान द्वारा गड़ा 
जी में 'पायनत्व” रूप गुण का चरणन किया है । 
अन्य के दोष से अन्य में दोप । जैसे-- 


रहिवो उचित न सलय तरु, यहि कुबशा वन माहि। 
घसत परस्पर हे अगिन, औरहु तरु जरि जाहिं॥ 


१ और के ग्रुन दोप ते, ओरे को गुल दोष । 
चरनत्त यो उल्लास है, जे परिडत सति कोप ॥ ( सतिराम ) 


पश्चम उल्लास २७१ 
यहां वॉसों के परस्पर सघषेण से पेदा डुए अग्नि रूप 
दोष से चन में 'जलना” रूप दोष उत्पन्न हुआ । 
कुटिल कूबरी सग ते भये त्रिभज्गी छाछ । 
यहा कुब्जा के वक्रता रूप दोप से कृष्ण में चक्रता' रूप 
दोष बताया है। 
अन्य के गुण से अन्य में दोष जैसे-- 
देह दुल्हैया की बढ़े, ज्यौं ज्यौ ज़ोवन ज्योति । 
त्यौं त्यौं छखि सौंतें सबे बदन मलिन दुति होति ॥ 
यहा नायिका की देह और युवावस्था की बृद्धि रूप गुण 
से, उसकी सप्ियों में 'मालिन्य! रूप दोष का घरणुन किया । 
अन्य के दोष से अन्य में गुण जैसे-- 
छाभ बड़ो जो कुशल सों सेवक निज घर जाहिं | 


यहां भी स्वामियों के ऋरता रूप दोष से सेवकों में 
'बिना बध के कुशल पूर्वक छुटकारा पा जाना” रूप गुण का 
चरशन किया है । 

कोई आजचाये उल्लास को 'काव्यलिकर! के अन्तर्गत ही 
मनते हैँ । किसी के मत से यह अलड्डार ही नहीं है। क्‍योंकि 


इस में कुछ अलोकिकता नहीं । अलौकिकत्व ही चमत्कार 
का हेतु है । 


२७२ अलड्जार-कौमुदी 
है 
अवशज्ञा 
जहां अन्य के गुण दोष से अन्य में गुण दोप न हों 
वहां अवज्ञा' अलड्भार होता है। 
मेरे ह॒ग वारिद वृथा, वरपत वारि-प्रवाह । 
उठत न अकुर नेह को, तो उर ऊसर साह ॥ 


यहां वर्षा रूप गुण होने पर भी नायक के हृदय-क्षेत्र में 
अंकुर रूप गुण का अभाव बताया गया है| 


करि वेदान्त विचारहू, शठहि विराग न होय | 
रंच न मु सेनाक भो, निश्िदिन जलनिधि सोय ॥ 
संखार की अनित्यता वोधन करना वेदान्त का गुण है, 
परन्तु वेदान्त के इस गुण से शठ में वेराग्य रूप गुण नहीं 
उत्पन्न होता । इसी प्रकार उत्तरार्थ में जलनिधि के द्रवता रूप 
गुण से भी मैनाक में स्दुता रूप ग्रुण नहीं उपजा । 
कोई आचाये इस को पृथक्‌ अलड्जार नहीं मानते 
क्योंकि यहां कारण के रहते हुए भी कार्य की अनु॒त्पत्ति बताई 
गई है, कारण के रहते हुए कार्य की अजुत्पत्ति में विशेषोक्ति! 
होती है| देखो पृ० २१४ । 


१ श्रारें) के गुण दोष ते, औरे के गुन दोष । 











जहँ न, अवज्ञा तहँ कहत, कविजन बुद्धि अदोष ॥ (सतिराम) 


पञश्चम उल्लास २७३ 
अनुज्ञा 
किसी उत्तम गुण के लोभ से यदि दोष रूप से 


प्रसिद्ध वस्तु की भी चाहना की जाय तब “अनुज्ञा 


अलड्जार होता है | 
होठ विपति, जामें सदा हिये चढ़त हरि आनि। 
यहां हरिभक्ति की छालसा से दोषरूप से प्रसिद्ध विपत्ति 
की भी चाहना की गई है । 


तिरस्कारे 


.... किसी दोष के कारण यदि गुणरूप से प्रसिद्ध वस्तु का 
भी तिरस्कार किया जाय तब 'तिरस्कार' अलड्ढार होता है। 
जिन होवहु तिय श्रिय विभव गज तुरह्त कल बाग । 
जनि के बस नर करत नहिं दरि-चरनन अनुराग ॥ 
यहा भगवद्भक्ति छूटने के भय से स्री, लक्ष्मी आदि का 
तिरस्कार किया गया है । 
३ करत दोष की चाह जहँ, ताही में गुण देखि । 
तहाँ अनुज्ञा कहत हैं, कचिजन अथिन लेखि ॥ 


३ ध्यागिय आदरणीय हू लखिय ज्ु दोष विशेष । 
तिरस्कार भूषण कहें जिनकी सुमति अशेष॥ ( मतिराम ) 


२५७ अलड्जार-कीमुदी 
लेश 
जहां इृष्ट वस्तु का साधक होने के कारण दोप को 
गुण या अनिष्ट वस्तु का साधक होने से गुण को दोष 
मान लिया जाता है वहां लिश” अलड्ढार होता है। 
निर्गुनता जग धन्य है घिक गुन-गौरव ताहि । 
और विटप सुख से रहे चन्दन तरु कटि जाहि ॥ 
यहां 'निर्भुणता' रूप दोष को गुण मान लिया गया है । 
यहां उत्तराधे में अर्थान्तरन्यास भी है । 
कैद होत सुक सारिका मधुरी वार्नि उचारी | 
यहां मधुर वाणी” रूप गुण को वनन्‍्धन रूप अनिष्ट का” 
साधक होने से दोष मान लिया गया है। 
सुख के माथे सिल्ि परे, नाम हृदय से जाय । 
बलिद्ारी वा दुःख की पक पछ नाम राय ॥ 
यहां उत्तराध में दुःख रूप दोप को भगवान्‌ की स्मृति 
का हेतु होने से गुण मान लिया है इसलिये 'लेश' है । परन्तु 


पूर्वाध में सुख रूप गुण का तिरस्कार किया गया है, क्‍योंकि “ 
चह हरिनाम को भुला देता हैं, इसलिये 'तिरस्कार' है । 


१ जहाँ दोप शुभ होत है, जहों होत गुन दोंप। 
तद्दों लेस यह नाम कृहि चरनत कवि मति-कोप ॥ (सत्तिशम) 


पशञ्चम उल्लास रण 


तदूगुण 


जहां वस्तु अपने गुण को छोड़कर स्वसमीपवर्ती 
दूसरे पदाथे के गुण को ग्रहण करले वहां 'तदूगुण' 
अलझ्गार होता है। 

गई विशद्‌-रग रुचिरई, भई अरुन छवि नौलछ । 

ले मुक्ता कर मे करति, तू मृगा को मौल ॥ 

यहाँ नायिका के हाथ पर रक्‍्खे हुए मोती ने अपना 


अ्वेत गुण छोड़कर नायिका के हाथ का रक्त गुण ले लिया | 
इसलिये तद्गुण है । 


प्रथम पूरवेरुप 


जहां वस्तु दूसरे का रूप छोड़कर फिर अपना रूप 
ग्रहण करले वहां प्रथम 'पूर्वरूप' होता है । 
किसी २ आजाये के मत से 'प्रथम पूबेरूप' 'तद्ग्युण' का 
ही भेद है, अलझ्लारान्तर नहीं । 





१ जहा आपनों रग ताजे, लेत ओर को रग | 

तदूगुन तद्द चर्नेन करत, जे कवि बुद्धि उतग ॥ ( मतिराम ) 
२ जहा और को रग तति, बहुरि आपनो ल्लेत । 

वरनत पूरचरूप तहँ, कवि मतिराम सचेत ॥ ( मतिराम ) 


२७६ अलड्भार-कौमुदी 
मुकुतहार हरि के हिये, मरकत समिमय होत । 
पुनि पावत रुचि राधिका, भुख मुसकानि उदोत ॥ 
स्वभावतःश्वेत मोतियों का हार, घधनश्याम भगवान 
ऊष्ण के वक्त;सथल की परछाई से मरकतमनिमय-नीलवर्ण 
हो गया । परन्तु भगवती राधिका की मुस्कराहट से फिर 
वह श्वेत का श्वेत हो गया । कविसम्प्रदाय में मुस्कराहट 
का श्वेत रूप भाना जाता है । 
सेत कसलऊ कर लेत ही, अरुन कमर छवि देत | 
नील कमल निरखत भयौ, हंसत सेत को सेत ॥ 
श्वेत कमल दवाथ मे लेते दी हाथ की लाली से रक्तकमल 
की शोभा देने लगा-लारू हो गया । परन्तु जब उसे राधिका 
जी ने अपनी आंखों से देखा तो वह नीलकमल वन गया 
अर्थात्‌ भगवत्ती राधिका की कज़रारी आंखों की छाया पड़ने 
से नीला पड़गया, परन्तु उसके इस वहरूपियेपन पर ज्योंही 
राधिका जी मुस्कराई तो वह फिर सफेद का सफेद हो गया। 


दूसरा पूरवरूप 
वस्तु के पिकृत होजाने पर भी यदि किसी दूसरे कारण 
से पूर्वांवस्था बनी ही रहे तब 'दूसरा पूर्वरूप' होता है। 


१ प्रगठित पूरव दुसह्दि को, जहँ अनुचत्तेन होत । 
दूजो पूरचरूप तहँँ, वरनत पंडित-गोतत ॥ ( सतिराम ) 


पश्चम उल्लास रजजछ 


चदन-चन्द की चॉदनी, देह-दीप की जोति। 
राति बितेहू छाल वहि, भौन राति सी द्ोति ॥ 
रात वीत जाने पर भी उस भवन में पूनेचत्‌ रात बनी ही 

रहती है, क्योंकि बहा नायिका के मुखचन्द्र की चॉदनी और 
उसके देदरूप दीपक की ज्योति विद्यमान है । चाँदुनी और 
दीपक रात में ही जगमगाते हैं। 

सनिमय भूषन छोरहूँ, दीप बुझायहुँ स्थाम । 

वा नवधनि के वदन सों, रहत उजेरों धाम ॥ 


यद्दा भी पूर्चरूप है । 
अतदूगुण 


अपने समीपवर्ती वस्तु के गुण को ग्रहण न करने 
में 'अतदगुण' अलझ्भार होता है | 
छाल | चित्त अनुराग सौं, रंगत रोज सब अग । 
तऊ न छोड़त रावरो, रूप सॉवरो रग || ( सतिराम ) 
राधिका जी अपने अन्लुराग ( प्रेम और लाल रंग ) से कृष्ण 
भगवान्‌ को नित्य रंगती है, फिर भी थे श्याम रूप नहीं छोड़ते । 


२ जहा सग में और को, रण कछू नहिं लेत । 
तहा अतद्गुण कहत हैं, कवि जन बुद्धि-निकेत ॥ (मतिराम) 





२७८ अलड्डार-कौमुदी 
गद्भाजल सित्त अरु असित, यमुना जलहु नहात | 
राजहंस ! तव धवरूता, बढत न तथा घटात ॥| 
( का० क० ह्ु० ) 


श्वेत गज्ाजल में और नीले यमुना जल में गोत्ते लगाने 
वाला श्वेतवर्ण का राजहस ज्यों का त्यों रहता है, गज्जा में 
नहाने से उसकी श्वेतता चढ़ती नहीं, यमुना में नहाने से चह 
नीला नहीं हो जाता । यहा भी गड्डा यमुना का शुण न लेने के 
कारण 'अतदूगुण' ही है। 'अतद्गुण' विशेषोक्ति का ही एक 
भेद है एसा किसी का मत है । 


अनुगुंण 
जहां किसी वस्तु का अपना गुण समानगुणवाली 
दूसरी वस्तु के संसग से ओर अधिक बढ़ जावे चहां 
अनुगुणा अलड्भार होता है | 
मुक्तामाछ हिय हासते सेत अधिक हे जाय । 
मोतियों का हार स्वभावतः सफेद होता है, बह सफेद 


गुण वाले हास से मिल्ठ कर और अधिक सफेद हो गया। 





१ सम रुचि सगति भर के, बढ़त आपने रग । 
ब्लड बे [कप [पर मति ) 
अनुगुन तासों कहत हैं, जे कवि बुद्धि उतब् ॥ ( मतिरास 


पशञ्चम उल्लास २७६ 


विरी अधर अजन नयन मेंहदी पग अरु पानि । 
तन कचन के आभरन लसत सरस छवि खानि॥ (मतिराम) 
यहा भी अधर, नयन, हाथ पांव और शरीर का रग 
कऋमश पान की वीडी, अजन, मेंहदी, और सोने के आभूषयणों 
से अधिक हो गया है, इसलिये 'अज्ुगुण” अलड्ठार है । 


मीलिंत 


जहां अन्नात वस्तु के चिह्नों का ज्ञात वस्तु के 
चिह्रों से अत्यन्त साचइ्य होने के कारण भेदज्ञान न 
हो और भेदज्ञान न होने के कारण उनसे ( चिह्नों से ) 
अन्नात वस्तु का अनुमान न किया जा सके वहां 
'मीलिता अलड्डार होता है | 
पान-पीक अबरान में सखी छुखी नहिं जाय | 
कजरारी अखियान मे कज़रा री ! न रुखाय ॥ 
यद्दा अधर और आखें ज्ञात वस्तु है, लाली और च्यामता 
उनके चिह्न है, पान की पीक और काजरू अक्षात वस्तु हैं, 
उपयुक्त छाली और श्यामता द्वी उनके भी खिक्ध है, इन चिह्नों 
का अत्यन्त साइश्य के कारण परस्पर भेद ज्ञान नहीं होता, 
३ एकरूए है जाति सित्ति, जहाँ होत नहिं भेद | 
वरनत मीलित है तहा, जिनकी वानी चेद ॥ 


२८० अछूड्ार-कौमुदी 

भेद शान न होने से, उनके ( लाली और श्यामता के ) द्वार 
पान की पीक और काजऊ का अज्छुमान भी नहीं किया जा 
सकता। अर्थात्‌ यह ज्ञान नहीं होता कि नायिका ने पान खाया 
हुआ है और आंखों में काजल ऊगाया हुआ है । देखने बाला 
यह समझ छेता है कि इस के अधर स्वभावतः लाल हैं और 
आंखे भी स्वभावतः श्याम हैं । 


नृप | तेरे भय भजि वसत हिस-गिरि-गुह अरि जाय। 
कम्पित पुलिकत रहत तड, भीत न काहि छूखाय ॥ 


किसी राजा के शत्रु उसके डर से भाग कर हिमालय 
की गुहाओं म॑ छिपकर रहने ऊूगते हैं. ओर वहां भी भय के 
मारे उनके रोंगटे खड़े रहते हैं और बे कांपते रहते हैं, परन्तु 
तो भी 'थे डरे हुए है! ऐसा अज्लुमान कोई नहीं करता, क्‍योंकि 
रॉगटे और कम्प ही तो भय के चिह्न है, ये दोनों ठण्ड से भी पैदा 
द्वो जाते हैँ, हिमालय बफे का पहाड़ है उसकी गुफ़ाएं ठण्डी 
हैं ही, इसलिये अनुमान करने वाले यही समझ छेते हैँ कि 
ठण्ड के कारण ही ये काँप रहे हैं ओर रोमाशित दो रहे हैं + 

प्रथम उदाहरण मे-लछाली और शयामता अधर और आंखों 
के स्वाभाविक चिह्न हैं, द्वितीय उदाहरण में रोमाश्ष और 
कम्प आगन्तुक चिह्न हैं-किसी बाहरी कारण से पैदा हुए हैं । 


वरन वास सुकुमार तन सब विधि रहा समाय। 
पँंखुरी लगी गुलाब की गांड न जानी जाय ॥ 


पञ्चम उल्लास २८१ 
तनक नजर फेरे कहूँ मिलत सुद्देरे नाहि। 
सरद-मयडु-मुखी दुरी सरद जुन्हाई माहिं॥ (वि स) 

यहाँ भी मेद्शान न द्ोने के कारण 'मीलित' है । 


५ 


सामान्य 


सरश गुणों के कारण यदि ग्रकृत वस्तु का अग्रकृत 
वस्तु से भेद प्रतीत न हो तब 'सामान्य' अलड्ढभार होता है । 
'ाहि फुरक श्रुति-कमल अरु हरिकोचन अनिसेष । 
यदों कान में घारण किये हुए कमर से निर्ेषरहित 
भगवान के नेत्रों का भेद प्रतीत न होने से 'सामन्‍्य” अलक्भार है । 
कप्तल अप्रकृत और नेत्र प्रकृत हैं, दोनों सदश गुण वाले हैं । 
रतनन के थभन घने छऊखि प्रतिबिम्ब समान | 
सक्‍यो न अगद दश़मुखहि सभा मोदि पहिचान ॥ 
अह्ूद जब रावण की सभा में गया, तव वह असली रावण 
को पहचान नहीं सका, क्योंकि सभा के रत्नों के खम्भों में 
रावण के प्रतिविम्ब पड़ रहे थे, वे सव के खूब रावण के सहशु 
दी थे, इसलिये पता नहीं ऊगा कि असली रावण कौन है । 
यहां भी साहश्य के कारण भेद प्रतीति न द्वोने से 'सामान्य' है। 





३ भिन्न रुप हूँ में जहँ पेए कछु न विसेस | 
तहा कहत सामान्य है, पण्डित लोग असेस ॥ ( भतिराम ) 


श्८२ अलड्जार-कौमुदी 
जटित जवाहिर तन झलक मिलि मसाल के जाल | 
नेक नहीं जानी परत यह मध्तार् यह बालू ॥ (वि स) 
ग्रीषम दुपहरी में हरि को मिलन चढी, 
जानि जाति नारि ना दबारि जुत वन से | ( सतिराम ) 
अहो कंज के पुंज मे नारि के नैन मैं ना पिछानूं । 


( हरिराम ) 


ये भी सामान्य! के उदाहरण है । 
मीलित और सामान्य का भेद 


'मीलित' में उत्कृष्ट गुण वाली वस्तु निकृष्ठ गुण वाली 
बस्तु को छिपा लेती है, उसका विल्कुल ज्ञान नहीं होता। जैसे- 
मीलित के प्रथम उद्बाहरण सें (१७९ पृ० पर) अधर की रक्तिमा 
ने पान की पीक को विलूुकुल छिपा लिया है, इसी तरह आँखों 
की स्वाभाविक श्यामता ने काजल को एक दम तिरोहित 
कर दिया है| ठ्रष्टा के हृदय में पीक और काजछ की वुद्धि 


पेदा ही नहीं होती । 


सामान्य! में दो वस्तु पृथक पृथक्‌ प्रतीत तो होती हैं, 
परन्तु उनका भेद्‌ प्रतीत नहीं होता | जैसे-- सामान्य के प्रथम 
उदाहरण में कमछ और आँख दोनों प्रतीत तो अवश्य होते 
हैं परन्तु किसी भेदक घर्म का ज्ञान न होने से 'यह कमल हे 
और यह आँख' यह प्रतीत नहीं होता | इसो तरह दूसरे 
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उदाहरण में रावण और उसका प्रतिविश्व दीखते तो अवश्य 
डे 


हैं परन्तु उनसें कौन असली रावण है और कौन प्रतिविस्व हे 
यद्द पता नहीं रूगता। 
[७ 0० 
उन्माटत 

मीलित' में यदि किसी कारण से भेद प्रतीत हो- 
जाय तब “न्मीलित' अलड्ढार होता है । 

सरद चादनी में प्रगट, होत न तिय के अग | 

सुनत मजु मजीर धुनि, सखी न छोडत सग ॥। (मतिराम) 


यद्यपि शरद ऋतु की चादनी सें नायिका के अड़् दिखाई 
नद्ीीं पड़ते तथापि पाइजेवों की मधुर ध्वनि से उनका पता 
लग जाता है। 
जिवसरजा तुब छुजस से, मिले धवलछ छवि तूल । 
वोल बासतें जानिये, हम चमेली फूल ॥ 
मिलि चंदन-वेदी रही गोरे मुख न छखात । 
ज्यों ज्यों मदछाली चढे त्यों त्यों उघरत जात ॥ 
इत्यादि भी उन्‍्मीलित के ही उदाहरण है । 


१ जहेँ मीलित मे हेतु लद्दि, कछुक भेद बिलगाय । 
उनन्‍्मीलित, सुरसरि मिल्ले ज्यों जमुना लाख जाय ॥(आ० म०) 


२८४ अलड्जार-कोमुदी 
विशेषक 
सामान्य में यदि किसी कारण से भेद प्रतीत 
हो जाय तब “विशेषक अकड्भार होता है । 
आईं फूलनि लेन को, चलो बाग में छाछ । 
मृदु बोलनि सौं जानिए, मदु बेलिनि मे बाल ॥ 
यहां कोमल वेलों के वीच में कोमल शरीर वाली नायिका 


यद्यपि पहिचानी नहीं जाती तथापि जब वह म्दु वोह 
बोछती है तव पहिचान ली जाती है| 
जाने तिय-मुख अरूु कमल, शशि-दशेन ते सॉँभ ।॥ 
कागन में सदु वानि तें, में पिक्र लियो पिछानि ॥ 
मनमोहन मनमसथन को है कहतो को जान । 
जो इनहू कर कुसुम को होतो बान कमान ॥ 
ये भी 'विशेषक' के उदाहरण हैं। 
उनन्‍्मीलित और विशेषक का भेद । 

“उन्‍्मीछित! 'मीलित! का उल्टा है । जो वस्तु अपने से 
उत्हःप्ट गुणवाली वस्तु में लीन हो गई है, पृथक्‌ नहीं दिखाई 
टेती, चह यदि किसी विशेष कारण से पृथक्‌ दिखाई देने रंगे 
तब 'उन्मीलित' होता है | देखो पृ० २८३ | सरद की चाँदनी 


१ सामान्य हि से जहेँ कछू, केसडुँ भेड जनाय । 


तादहि विशेषक कहत हैं, सब कवि-कोबिद राय ॥ ( अ० म० ) 
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में नायिका के अड् छिप गए थे, पृथक्‌ नहीं दिखाई देते थे, 
परन्तु वे ही मश्लीर की ध्वनि से अछग दिखाई देने लगे । 

“विशेषक' 'सामान्य! का उल्टा है। जिन वस्तुओं में पर- 
स्पर अत्यन्त सादश्य होने के कारण भेद्‌ नहीं प्रतीत द्ोता 
है उनका यदि किसी विशेष कारण से भेद प्रतीत होने छूगे 
तब 'विशेषक' दोता है। देखो पृ० २८४, 'विशेषक' का दूसरा 
उदाहरण । स्री का मुख और कमल अत्यन्त सहश है । उन्हें 
देखकर यह पता नहीं छगता कि इनमे कौन मुख है और कौन 
कमल है । परन्तु सॉम दोते ही पता चल जाता है । क्योंकि 
सॉम को कमल तो मुकुलित हो जाता है और स्त्री का मुख 
विकसित ही रहता है। 


उत्तर 


उत्तर शब्द का साधारण अथे है प्रश्ष का जवाब । यह 
जवाब या उत्तर जद्दां चमत्कार युक्त हो वहां उत्तर 
अलक्ढार द्वोता दे । 


उत्तर में चमत्कार कई प्रकार से दोता है, इसलिये इसके 
अनेक भेद्‌ द्ो जाते हैं । 


अथस उत्तर 


जहां उत्तर से प्रश्न की कल्पना की जाय वहां 'प्रथम 
उत्तर होता है । 


२८६ अलड्जार-कौमुदी 


श्री अप्पय दीक्षित के मत से जहां अभिष्रायसहित गूढ 
उत्तर हो वहां उत्तर! अलड्जार होता है | कोई कोई इसे 
'गूढोत्तर! भी कहते हैं । 
दोनों के मत से उदाहरण-- 
वणिक ' कहां गजद॒न्त इत व्याप्र चसे हू नाहि। 
ललिताढकमुख सुतवधू जौ छों या घर माहि ॥ 


हे वेश्य ! जबतक यद्द दसारी पुत्रवधू यहां विराज रही 
है, तब तक हमारे यहां हाथीदोाँत और व्याप्र-चर्म कहाँ? 
अर्थात्‌ दुर्लभ हैं। यह किसी दीन व्याध का चैश्य के प्रति 
उत्तर है| इस उत्तर से क्या तुझारे यहां हाथी-दोँत और 
व्याप्र-चर्म हैं ? में खरीदना चाहता हूं! इस प्रश्ष की कल्पना 
की जाती है । क्योंकि इस प्रश्न की कल्पना किये विना व्याध- 
का वैश्य के पति वचन संगत नहीं होता । 'हमारा पुत्र अपनी 
स्री पर इतना आसक्त है कि उसको शिकार खेलने की फुर- 
सत नहीं, हाथी-दाँत और व्यात्र-चर्म आबे तो कहां से आये 
यह उत्तर का गूढ अभिप्राय है । 

श्री अप्पयदीक्षित के मत से 'प्रथम उत्तर' पश्मपूर्वक भी 


होता है । उदाहरण जैसे-- 
१ किंचिदाकृतसहित स्याद्‌ गृढोत्तरमुत्तरम्‌ ॥ अप्पयदीक्षितः | 
२ अ्रभ्ित्राय सों सहित जो उत्तर कोऊ देय । 
तिह्दिं गूढोत्तर कहत हैं सुकवि सरस्वति सेथ ॥ ( मतिराम ) 


पशञ्चम उल्लास श्प्७ 


छाल | कहा छाढी परी छोयन कोयन मेँह | 
लाल तिद्दारे हगन की परी दृगन में छोंह ॥ 
पूर्वा में प्रक्ष कह्द दिया गया हे । उत्तराध का उत्तर 
गूढाभिप्राय युक्त हैं । तुम्हारे नेच्ों की छाली ही मेरी आंखों 
की लाली का कारण है-यह यहा गूढह अभिप्राय है । रात किसी 
दूसरी जगद्द जागते हुए व्यतीत करने के कारण नायक की 
ऑखे छाल थीं। उस लाली से नायिका ने नायक का अपराध 
अलुमान कर लिया, और क्रोध से उसकी ओंखों के डोरे छाल 


हो गए | 
दूसरा उत्तर 


जहां अनेक प्रश्नों के अनेक अग्रसिद्ध उत्तर दिये 
जायें वहों भी उत्तर अलझ्वार होता है । 

काह लाभ संग शुणी, काह दुःख ? सगति दुरमति, 
का छति ? समया चूक, निपुणता काह ? धरमरति | 
कौन शृर ? इन्द्रियन जीत, तिय को ? अनुकूलछा, 
काह अचछ धन जगत मह ? विद्या सुख-मूछा । 
का सुख ? 'शिवसम्पति सुकवि' वास नहीं परदेश को, 
राज्य काह ? निज मन्त्रयुत रहिवो सदा स्वदेश को । 
यहा अनेक प्रश्नों के अनेक अप्रसिद्ध उत्तर दिये गए हैं। 


२८८ अलछड्ठार-कोमुदी 


यद्यपि इस प्रकार भ्रश्नोत्तर 'परिसंख्या' में भी होते है, 
परन्तु उस में उत्तर का तात्पये दूसरे के निषध मे होता है, 
( देखो पृष्ठ २४७, २४८ ) “उत्तर! अलड्भार में निषेध में तात्पर्य 
नहीं होता किन्तु कथित चस्तु में ही, यदि निषेध में तात्पये 
होतो “परिसंख्या' ही मानी जायगी । 
इसी प्रकार--- 
कहा विधम हे ? देवगति, सुख कह ? तिय ग़ुनवन्त | 
का दुलेभ ? गुनगाहक हि, दुख का ? नेह अनन्त ॥ 
इत्यादि भी 'छ्वितीय उत्तर' के उदाहरण समभने चाहिये। 


तीसरा उत्तर 


जहां प्रश्न वाक्य में ही उत्तर बतादिया जाय या 

अनेक प्रश्नों का एक ही उत्तर हो वहां भी “उत्तर अलझ्टार 
होता है। इसको कोई “चित्रोत्तर' भी कहते है। 
* को सबसाधन इष्ट हे सेटन सब दुख इन्द्र । 

को कहियो दुःखित रहे देखत राकाचन्द॥ (सा० भू>) 





4 जहेँ बूकत कछु बात को, उत्तर सोईं बात । 
चित्र कहत मतिराम कवि, सकल सुमति अवदात । 
बहुती बातनि को जहाँ उत्तर दीजे एक । 
चित्र बखानत हैं तहों कचिजन बुद्धि विचेक ॥ ( मतिराम ) 


पशञ्चम उल्लास २८९, 


थहां 'सब इृष्टों का साधन ओर दु-खों का नाश करने वाला 
कौन है ! यह भ्श्ष पूर्वाधे में किया गया है, इसका उत्तर भी 
फोस-्यसा-धन' ( खज़ाने में रहने वाला घन ) यह पक्ष 
चाक्‍य ही में दे दिया गया है। उत्तराधे में चन्द्रमा को देखकर 
कौन दुखी रहता है ? यह प्रश्न है, उत्तर भी 'कोक-हियो' 
(चकवा का हृदय) यद्द उसी प्रश्न वाक्य में चतादिया गया है। 
इसी प्रकार-- 
अछि रस-लोभी को महा ? को समान नृप होइ। 
दिन सजोगी को कह रेनि वियोगी सोइ ॥ 
थहा भी--देसखी ! रसका छोभी फौन ? राजा के समान 
कौन ? दिन संयोगी कौन ? इन तीनों प्रश्नों के उत्तर-अलि- 
भौंरा, कोसमान--कोशवान-खजाने घाछा और कोक-चकवा, 
प्रश्न वाक्‍्यों में ही सूचित कर दिये गए हैं । 
समरभूमि महँ छरत को ? को तम-रिपु पर कूर। 
कविजन महें सिरमौर को ” निपुन भनत वह 'सूर'॥ 
यहां तीन प्रश्नों का चौथे पाद में 'खूर' यह एक ही उत्तर 
है। यहां सर शब्द का अथे हे--शूर, सूर्य और सूरदास | 
को हरि-वाहन ? जलूधिसुत ? को हे ज्ञानजहाज ? । 
तहा चतुर उत्तर दियो, एक वचन “द्विजराज' ॥ 
यहा भी तीन प्रश्नों का द्विजराज' यही एक उत्तर है । 
(ट्विजराज' शब्द का अभिप्राय यहा-गरुड, चन्द्रमा और 
न्ञाह्मणु इन अर्थों से हे । 


२९० अलड्ार-कोमुदी 


इसी प्रकार-- 
राजा प्यासा क्‍यों गदहा उठासा क्‍यों ? छोटा न था ६ 
अनार क्यों न चक्खा वजीर क्‍यों न रक्खा ? दाना न था। 
पांस क्‍यों न खाया गीत क्‍यों न गाया ? गछा न था । 
इत्यादि खुसरों के दो सखुना” हिन्दी के उद्ाहरणों मे 
भी यह “उत्तर! अलड्भार होसकता है । 


सूक्ष्म 
दूसरे का गृह अभिप्राय समककर यदि किसी चेश के 
द्वारा उसका उत्तर दिया जाय तब 'पक्ष्म अलझ्भार होता है। 
बेदी हुती सखियान के वीच पगी-रस-चोपर-राग के भारी, 
आइ गए तित ही मनमोहन सद्च सखान छिए सुखकारी । 
दीठि सों दीठि जुरी दुह्ठुँबों करि चातुरी प्रीति छटा विसतारी, 
मुद्रित कज्न सो स्थाम कियो अछके मुख पे विधुराइ जु प्यारी ॥ 
( अ्ल्नक्षार आशय ) 
यहां 'में रात्रि में तुम से मिलना चाहता हूँ यह भगवान्‌ 
कृष्ण का गृढ़ अभिप्राय राधिका जी ने उन (श्रीकृष्ण ) के 
दिखाए हुए मुद्रित कमल से समझा, और फिर अपने मुख 
पर केश फैला कर 'चन्द्रास्त के समय में आप से मिलंगी' 
यह उत्तर दिया | न 
; . सूछम कृति लखि आन की, करे क्रिया कछु भाय । 
ताका नाम बखानहीं, सूछम सब कविराय ॥ ( झ० म० ) 


पञश्चम उछास २९१ 


लछखि गुरु-जन-बिच कमल सों सीस छुवायो स्याम | 
हरि सम्मुख करि आरसी हिये छगाई बाम ॥ (विह्वारी) 
यह भी 'खुक्टम' का उत्तम उदाहरण है। 
पिहित 
दसरे के गृह वृत्तान्त को जानकर किसी चेष्टा के द्वारा 
उसको यह सूचित कर देना कि में तुम्हारी वात जान 
गया हूँ--'पिहित' अलझ्जार कहलाता है। 
अति अनीठ पति-पीठ-छत, छूखि छत्रिनि रिसियानि । 
जल अन्हान लौं दे घरे, लहंगा ओढनी आनि ॥ 
( भारती भूषण ) 
किसी क्षत्रियानी ने अपने पति की पीठ पर घाव देखकर 
उसके स्नान करते समय उसके आगे रूदेंगा और ओढ़नी 
छाकर रखदी । यहां लहँगा और ओढ़नी छाकर रखदेना रूप 
चेश के द्वारा यह छिपा हुआ चृत्तान्त प्रकाशित किया गया 
है कि तुम लड़ाई से भाग कर आए हो! । लड़ाई में पीठ 
दिखाने पर ही पीठ पर घाव लग सकते हैं । 
सक्ष्म ओर पिहित का भेद 
'खूक्ष्म' में किसी के गृढ़ अभिप्राय को समझ कर चेष्ठा 
के द्वारा उसका उत्तर दिया ज्ञाता है। पिद्चित में किसी के गूढ 
$ जहाँ छिपे पर बृत्त को, समुक्ति कर कछु काज । 
जाते प्रकंद जानिबो, सो पिद्धित कविराज ॥ ( अ० म॒० ) 


श९२ अलड्ढार-कोमुदी 
उत्तान्त को किसी चेष्टा के द्वारा उसके प्रति प्रकट किया 


जाता है । 
व्योजोक्ति ' 


प्रकट हुई बात को किसी बहाने से छिपा लेना 
“व्याजोक्ति' कहलाता है । 


अश्वारोह्दी भू गिरयो, फटे बस्र समुदाय । 

प्रगट भये फिर यों कही, झाड़ी उरझथो जाय ॥ 
यद्यपि वस्त्र फटने के कारण सवार का घोड़े से गिरना 
प्रकट हो गया है, फिर भी यहां भाड़ी मे उलभने का बहाना 

करके उसने अपना घोड़े पर से गिरना छिपा लिया है । 
तुद्दिना चलने अपने कर सों हर गोरी के ले जब ह्वाथ जुटाये। 
तन कम्पित रोस उठे शिव के विधि भक्ञ भये अति ही सकुचाये ॥ 
ग्रिरिके करमे बड़ो शेत्य अहो कहि यों वह साक्तिवक भाव छिपाये | 
बह शह्ूटूर हो मम शह्डर जो हँसि के गिरि के रनिवास छखाये ॥ 

( का० क० द्वु० ) 

यहां कन्यादान क समय पावेती के करस्पशे से उत्पन्न 
१ और हेतु बचननि जद, आक्ृति-गोपन होय | ह 
ब्याजठक्कि तह कहत कवि, अन्ध समुद्र पिज्ञोग ॥ (म्रतिरशाम) 


पश्चम उल्लास २०३ 
हुए कस्प आदि सात्त्विक भावों को महादेव जी ने पर्वेतराज 
हिमालय के हाथ के अत्यन्त उण्डे होने का वहाना करके 
छिपाया है । 

छेकापहनुति और व्याजोक्ति का भेद 

छेकापइडूछ॒ति में शब्दों का दूसरा अभिप्राय चता कर 
वास्तविक वस्तु छिपायी जाती है देखो पृ० ११४ । 
व्याजोक्ति में आकार का दूसरा हेतु चता कर असली बात 
छिपायी जाता दहे-जैसे कोई आदमी डर से कॉप रहा 
है। बह अपने भय को छिपाने के लिये कहता दै-मुमे 
जाड़ा लग रहा है। यहा कम्प का दूसरा द्ेतु बता कर उसने 
अपने भय को छिपा लिया । 


ठोकोक्ति 


जहाँ प्रसज्वश किसी 'लोकोक्ति' का विन्यास किया 
जाय वहां 'लोकोक्ति अल्ड्वार होता है। 

सोबे किते चकोर तू , सफल करे किन नेन | 

चारि दिना यह चॉदनी, फिरि ऑँधियारी रैन॥ 

छक्यो न जग सुख, ब्रह्म को, धरुधो न हिय में ध्यान । 

घर को भयो न घाटको जिमि धोबी को स्वान | 





१ जहेँ कहनावति अज्ुकरन क्ञोक उक्ति सत्तिराम | 


रह अलड़ार-कौमुदी 
सुबह सॉझ के फेर में गुजरी उमर तमाम | 
द्विविधा मेंह खोये द्रक माया मिली न राम ॥ 
चतुरानन की चूक सब कहलों कहिये गाय | 
सतुआ मिले न सन्‍त को गनिका छुचई खाय ॥ 

इन पदों के उत्तर में लोकोक्तियों का विन्यास किया 
गया है । 

'भापाभूषण' और 'कुबल्यानन्द!ः आदि के उदाहरणों 
से विदित होता हे कि 'छोकोक्ति' अलड्वार में 'लोकोक्ति! पद्‌ 
से केघछ कहावत नहीं ली जातीं, किन्तु 'मुहावरे' भी छिये 
जाते हैँ । छाछा भगवान्‌ दीन जी ने अंग्रेज़ी साहित्य के अजु- 
सार इस अलड्ठार का नाम 'इडियम” लिखा है. वह भी हमारे 


उपयुक्त कथन का ही पोषक हे, क्‍योंकि इडियम्‌ ( ]0॥07 ) 
शब्द का अर्थ ही 'मुहाचरा' है । 


नेन मूंदि कछु मासल्ों सहि है बिरह विषाद । ( सापाभूषण ) 


चुपचाप सहन करने के अर्थ में 'आँखे बन्द करके सहन 
करना! यह हिन्दी का मुहावरा है, न कि लोकोक्ति (कहावत) 
है। इस प्रकार जहां चमत्कारी मुहावरों का प्रयोग किया 
जाय, वहां भी यह लछोकोक्ति अलड्भार हो सकता है। 


जैसे--सती नारि का पति विलगाना टेढ़ी खीर पचाना हे।' 
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में ठुन सो गन्यो तीनहु छोकनि, 
तू तन ओट पहार छिपाबें इत्यादि । 


छेकोक्ति 
जहां लोकोक्ति का प्रयोग किसी गृह अभिप्राय से 
युक्त हो वहों 'छेकोक्ति' अलड्वार होता है । 


जानतु हैं जु भुजज्ञ ही भुवि भुजन्न की खोज । 


किली ने किसी से किसी के विषय में कुछ प्रछा, उसने 
समीपस्थित पुरुष की ओर इशारा करके 'यद्दी इस बात को 
चता सकता है' ऐसा कह टिया और फिर 'जानतु हैं ” इस 
लोकोक्ति के द्वाग उसका समर्थन कग दिया । लोकोक्ति का 
तात्पर्य यही हे कि ये दोनों हर एक कार्य में साथ रहते हैं, 
इसलिये ये ही आपस में एक दूसरे के विषय मे फह सकते 
हैं, और दूसरा कोई नहीं कह सकता | दूसरा व्यद्रथ अभि- 
प्राय यह है--'परस्क्नीगमनाद़ि ग्रुप्त कुछत्यों में भी ये दोनों 
साथ रहते है” । इस अर्थ को बताने में मुख्यतया 'भुजड़” पद्‌ 
सहायक है! क्योंकि 'भुजज्न/ सॉप और जार दोनो को 
कहते है । 


4 ज्षई पदार्थ की कल्पना ल्लोक उक्कि में होय । 
छुकोकृति तासों कहें कवि-कोविंद सब्र कोय ॥ ( अ० झ० ) 





२९६ अलड्जार-कौमुदी 


स्वभावोक्तिं 
जहां किसी वस्तु के स्वभाव का चमत्कार युक्त वर्शन 
हो वहां 'स्वभावोक्ति' अलड्भार होता है 
इसका दूसरा नाम 'जाति' भी है । 
बाल-बृन्द हरसत उर द्रसत, चहेूँ चलि आर । 
मधुर मधुर मुसकाइ, रहस बतियां बतरावें ॥ 
तरुवर डार हलावहीं, 'धौरी' “धूमरिं देरि । 
सुन्दर राग अछापहीं भौंरा चकई फेरि ॥ 
विविध क्रीड़ा करें ॥ 
( सत्यनारायण ) 
थह्द वाल-स्वभाव का वरणन है। 
भोजन करत चपह्त चित इत उत अवसर पाय | 
भागि चलछत किलकात मुख दथधि ओदन छपटाय ॥ 
यह वानर स्वभाव का वरोेन हे । 
छकि रसाऊछ सौरभ सने मधुर माधत्री गंध । 
ठौर ठौर झूमत झपत भौंर और मधु-अंध ॥ 
यह वसन्‍्त स्वभाव का वर्णन है । 
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१ जाको जेसो होय सो वरनत जहाँ सुभाव। 
तहाँ जाति यह नाम कहि वरनत सब कविराव ॥ (मतिराम) 
२ एुक दस दूट पढ़ते हैं। ३ झुणड । 
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भाविक 
भाविक 
भूत और भविष्यत्‌ वस्तुओं का प्रत्यक्ष की भाँति 
बणन करने में 'भाविक' अलड्भार होता है | 
जहाँ जहाँ नागरि नव गई निकुंजमझाइ | 
तहाँ तहाँ छखियत अजों रही वई छवि छाइ ॥ 
( वि० स० ) 
यहां भूत का 'अज्ञों' पद से प्रत्यक्ष की मॉति वर्णन हे | 
कही जाय क्‍यों अछि भली छवि प्रति-अद्ज अनूप । 


भावी भूषन भारहू छतत अवहि तब रूप ॥ 
यहा भविष्यत्‌ का 'अबहि' पद से प्रत्यक्ष के समान वर्णन है। 


उदात्त - 


जहां किसी की छोकातिशायी सम्पत्ति का वणन हो 
या किसी महापुरुष का चरित्र बशनीय वस्तु का अड्ड हो 
पहाँ उदात्त' अलछ्वार होता है। 


१ जहा सयों भावी अरथ वरनत है भ्रत्यत्त । 

तह भाविक सब कद्दत हैं जिनकी मति है अच्छ ॥ (मतिराम) 
> सपति की अधिकाइ जो श्ररु उपलचण ओर । 

सो उदात्त द्वै सॉति का वरनत कवि सिरमौर ॥ ( सनिराम ) 


श्द अलड्जार-कोमुदी 
मरकत सनिमय रम्य हसम्ये जहें सुरन छुभावत | 
पद्मराग पुखराज जटित सोपान सुहाबत ॥ 
बिना जलरद जहें इन्द्रचाप छवि नीकी छाजे । 
म्व॒रग-लजावनि-हारि पुरी साकेत बिराजे ॥ 
( मैथिलीशरण ) 
इस पद्य में अयोध्या की लोकातिशायी सम्पत्ति का 
चरणन है | 
यह अरण्य बह है, जहां मानि पिता के बेन | 
बसत राम एकहि कियो, हनन निश्माचर-सैन ॥ 
यहां प्रधान रूप से वर्णुनीय वस्तु दएडकारण्य है, भगवान्‌ 
राम का चरिजत्न उसका अइ्ञ हो गया है, दण्डकारण्य की 


भहिमा बताने के लिये ही कवि ने निशाचर-हनन रूप भगवान 
के चरित्र का वन किया है | 


निरुक्ति 
जहां किसी नामका रूह ( प्रसिद्ध ) अथे त्यागकर 
यौगिक अभे लिया जाय वहां 'निरुक्ति' अल्भार होता है। 











१ जहाँ जोग ते नाम की, अर्थ कल्पना ओर । 
वरनत तहां निरुक्ति है, कवि-कोंविद सिरमार ॥ ( मतिरामत ) 
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मोह न राख्यो प्राण सो, भारत-हिंत तुम आज । 
तुम कहें मोहन ' सच कहेँ, मोहन सन्‍्त-समाज ॥ 
यहां 'मोहन' शब्द का प्रसिद्ध अथे छोड़कर योगिक 
अर्थ लिया गया है | 
मद छोडथौ अरु मोह सों, सुख फेरथों तुम घीर । 
खरे मदन मोहन बने, मालवीय | द्विज-बीर ॥ 


यहां भी 'मदनमोहन शब्द का प्रसिद्ध अथे छोड़कर 
योगिक भथे लिया गया है । 


प्रतिषेध 
किसी विशेष अभिग्नाय को प्रकट करने के लिये जहां 
प्रसिद्ध निषेध का अनुकीतेन ( पुनः कथन ) किया जाय 
चहां 'प्रतिषेध/ अल्भार होता है। 
तुम एकहि अघहरन, हों, बहु अधसन सिरताज | 
हद्विरद न जानहु जाइगी, वरद | विरुद की छाज ॥ 
यह किसी भक्त की भगवान के प्रति बक्ति है । भक्त 
कहता है भगवन्‌ | मुझे गजेन्द्र त समझना, यद्यपि भक्त का 
१ जहाँ प्रसिद्ध निषेध को, अजुकीरतन प्रकास । 


तहा कहदत प्रतिपेध हैं, कविजन बुद्धि विज्ञास ॥ ( मतिराम ) 


३०० अलड्भार-कौमुदी 
गजेन्द्र न होना प्रसिद्ध हैं, तथापि में गजेन्द्र से भी बढ़ कर 
पापी हूं' इस विशेष अभिप्राय को बताने के लिये 'द्धिरद्‌ न 
जानहु! यह निषेध किया है । 

तिच्छन-बानविनोद यह कितव ' न चौपर खेल | 


यह भीमसखेन की शकुनि के प्रति उक्ति है | ओ जुआरी | 
यह चौपड़ का खेल नहीं है, यह तो तीखे बाणों से खेलना 
है, यहां 'युद्ध चोपड़ का खेल नहीं है? यह निषेध प्रसिद्ध है, 
तथापि “न चौपग खेल” यह निषेध “जूए में ही त्तेरी धोखेबाजी 
चल सकती है, यहाँ नहीं? इस अभिप्राय को बताने के लिये 
किया गया है। 
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बाँध 


जहां किसी विशेष अभिग्नाय को ग्रकट करने के लिये 
सिद्ध वस्तु का फिर विधान किया जाय वहां “विधि 
] 
अलड्लार होता है । 
खलनि के खड़िबे को मंगन के मंडिबे कौ, 
महावीर भावसिंह भावसिंह होत है | 


4 जहां सिद्धि ही बात को, करत अआखिद्ध वखान । 
विधि भूषन तह कहदत हैं, सकल सुकवि सज्ञान ॥ (मतिराम) 
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भावलिंह' नृपति भावसिंह दी हो सकता है और कुछ 
नहीं, यह वात सिद्ध है | परन्तु फिर भी 'भावसिंद भावसिंद 
होत है! यह विधान किया गया है, इसलिये 'विधि” अलड्भार 
हैं। यहा दूसरा भावसिंह पठ लचणा से 'शूरता उदारतादि 
सहित भावसिंह' का वोधक होता हैं | भावसिंह में शुरता 
और उदारता का अतिशय व्यद्भथ है | तात्पय यह है कि 
भावसिंदह में शोय और ओदाये का आधिक्य बताने के लिये 
ही भावसिंद को भावसिंह कहा गया है, देखो लक्षणा प्रकरण 
घपृ० १२ । इसी प्रकार-- 
सुर-हुरछभ तनु रहि वृथा, खोइ रहे सब कोइ । 
हरि भजि भव तरिजात जो, मनुज़ मनुज सो होइ ॥ 
( भा० भू० ) 
यहा भी दूसरा भछुज शब्द विवेकादि-गुण-विशिष्ट मचुज 
का चोधक होता है, और भनुज में विवेकादि ग्रुणों की 
अधिकता बताने के लिये ही यहा मचुज को मज्ुुज़ कहा गया है | 


पष्ठ उल्लास 
शब्दाथोभयालड्भार 


जहां शब्द और अर्थ दोनों ही प्रधान रूप से चम- 
त्कार के उत्पादक हों वहां शब्दार्थोभयालझ्भार' होता है। 
पुनरुक्तवदाभास 
इसका रक्तण दम शब्दालड्रार के प्रकरण में लिख आए 
हैं, देखो पृष्ठ ६१ । वहां शब्दालड्जार का प्रकरण दोने से शब्द- 
प्रधान पुनरुक्ततददाभास का उदाहरण दिया गया था, यहां 
डस्यप्रधान पुनरुक्ततददाभास का उदाहरण दिया जाता है। 
वन्दनीय किहि के नहीं थे कविन्द मतिमान्‌ | 
सुरग गये हू काव्यरस जिनको जगत जहान ॥ 
यहां 'जगत” और 'जहान' पदों में पुनरुक्ति जैसी मालूम 
होती है, क्योंकि ऊपर से देखने में दोनों पद्‌ संसार! इस 
एक ही अथी को वताते हैं, परन्तु चस्तुतः जगत” शब्द का 
अथे यहा 'प्रकाशित' है और 'जदान! का संसार! इसलिये 
'पुनरुक्तवदाभास' है। 


पष्ठ उल्लास रे०्३ 
यदि 'जगत' शब्द के स्थान में उसका समानाथंक प्रकाश 
उद्त, प्रकट आदि कोई भी शब्द रख दिया ज्ञाय तब पुन- 
रक्तवदाभास' नहीं होगा, इसलिये इस अश में जगत! इस 
शब्द को ही प्रधानता है, इस के बिना पुनरुक्ति भ्तीत 
नहीं हो सकती । 'जद्दान' शब्द के स्थान में यदि उसका 
समानाथेक कोई भी शब्द रख दें तब भी 'पुनरुक्तददाभास 
चना ही रहेगा उसमें कोई अन्तर नहीं होगा, इसलिये इस 
अश में अथे की प्रधानता माननी होगी, शब्द की नहीं। शब्द 
की प्रधानता वहीं दोती है जदां शब्द बदला न जा सके । 
अत शब्द और अथ दोनों की प्रधानता होने से यह उमया- 
लड्ढार का उदाहरण है । 


डिष्टपरम्परित 
अद्भुत जोत महान सों, किय प्रकाश त्रय भौन | 


मुक्तारत्न-सुव॒श-भव, तुद्दि न सराहत कौन ॥ 


यहा राजा मे 'मुक्तारत्ञ! का आरोप किया गया है, इस 
आरोप का कारण 'खुवंश” ( श्रेष्ठ कुल ) में खुवंश (श्रेष्ठ चास) 
का आरोप है। क्योंकि मोती वास म॑ पैदा होता है, इसलिये 
यह परम्परित रूपक है। सुवंश शब्द ज्छिष्ट होने के कारण 
चदछा नहीं जा सकता, इसलिये इस अश में शब्द की 
अधानता है, 'मुक्तारत्ञ' शब्द को यदि बदल भी दें तब भी 
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अलंकार बना ही रहता है। इसलिये इस अंश में अथे की 
प्रधानता है, दोनों के प्रधान होने से यह भी उभ्रयालूंकार 
का उदाहरण है। स्छिष्टपरम्परित' का यह उदाहरण हमने अर्था- 
लड्ढारों में भी (पृ० ८७ ) दिया है, परन्तु ऐसा हमने प्राचीन 
आलड्जारिकों के अजुरोध से किया है । प्राचीनों ने इसकी 
गणना अर्थालड़ारों में की है | वास्तव में यह उभयालड्ढार दै। 


सप्तम उल्लास 
संसृष्टि 
थह नियम नहीं है कि एक पद्य में एक ही अलकार हो, 
पक पद्य में अनेक अलंकार भी हो सकते हैं । 
जहां एक पथ में कई अलड्डार हों और उनका परस्पर 
फोई सम्बन्ध न हो, वे एक दूसरे पर आश्रित न हों, किन्तु 
स्व॒तन्त्र हों वहां अलड्टारां की संसृष्टि' होती है। 
जैसे तिल चावकों की खिचड़ी भें तिह और चावचरूू 
स्वतन्त्र रूप से पृथक पृथक्‌ प्रतीत होते है, तिल की सत्ता 
चावलों की अपेक्षा नहीं रखती, और चावलों की सत्ता तिलों 
की अपेक्षा नहीं रखती, दोनों स्वय सिद्ध हैं, इसी प्रकार 
जहा अनेक स्वतनन्‍्त्र अलकारों की खिचड़ी हो वहा 'अलंकार 
सस्9्ट! होती है । 
जनम से पहले विधि ने दिये, 
रजत, राज्य, रथादि तुम्हे स्वयम्‌ | 
तदपि क्‍यों उस को न सराहते, 
मचलते चढते तुम हो बृथा॥ 
इस पद्य के दूसरे पाद में रेफ का अलुप्रास है, चतुर्थ मे 
चलते चलते' यह 'यम्रक' है, दोनों स्व॒तन्त्र हैं, एक दूसरे की 
३ जुदे जुदें सास सकत, अपनी अपनी ठास। 
तिल-तन्दुज्ञ की रीति करि, है सलृष्टि सुनाम ॥ (का० प्र०) 
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अपेक्षा नहीं रखते | इसलिये यहां 'अनुप्ताल ओर यमक की 
संसृष्टि है । 

खज्जन, मधुकर, मीन, संग, ये सब एक समीप । 

धूधट पट में देखिये, पाले मदन-मद्दीप ॥ 

यहा प्रथम पाद्‌ म केवल खझ्नन आदि उपमानों का प्रहण 

किया गया है, उपमेय 'चक्षु' की चर्चा नहीं है इसलिये 'अति- 
शयोक्ति' है, 'मदन-महीप' में रूपक है। दोनों तिल तण्डुल के 
समान स्वतन्त्र हैं, इसलिग्रे यह रूपफक और अतिशयोक्ति 
की संसृष्ठि है । 

लगि दृग अंजन ढिग अछक, देत मुबारक मोद ) 

जमु सांपिन खुत आपनो, भेंटति भरि भरि गोद ॥ 


आँख के अजन के समीप लटकी हुईं अलक ऐसी प्रतीत 
होती है मानो कोई सर्पिणी अपने पुत्र को गोद में भर भर कर 
भेंट रही हो । यहां उत्तराध॑ में उत्प्रेत्ा और भकार के चृत्त्य 
जुप्रास की संस्टृष्टि है । 
मन ! रमा, रमणी रमणीयता, मिलगई यढ़ि ये विधि-योग से | 
पर जिसे न मिली कविता-सुधा, रसिकता सिंकता-सम है उसे ॥ 


इस पद्य के प्रथम और चतुथे पाद में 'यमक' है. ठतीय 
में 'कविता-छुथा' में रूपक है, चतुर्थ में 'सिकतासम' में उपमा 
है। थे सव परस्पर निरपेक्ष हैं, इसलिये यहां इनकी संसृष्टिहै। 
दन्ति-कुम्भ-शो णित सनी, लमित सिंह की दाढ़ । 
मनु मड्ल ससि-शृज्ञ कों, भेंटत भरि भुज गाढ़ ॥ 
यहां उत्तराधे में, उत्मेज्ञा, छेकालुप्रास, और वृत्त्यनुप्रास 
की संसृष्टि है। 


सप्तम उल्लास ड०७ 
संकर 
जहाँ दूध पानी की तरह अनेक अलड्गारों का मिश्रण 
हो, अथाद जैसे दूध और पानी परस्पर मिल जाने पर 
पृथक पृथक स्वतन्त्र रूप से प्रतीत नहीं होते, इसी प्रकार 
जहां अनेक अलक्षार सततन्त्र रूप से प्रतीत नहीं होते, वहां 
'संकरा होता है । 
यह संकर तीन प्रकार का होता हैं-- 
(१) अद्भाद्धिभाव सद्भूर । 
(२) सन्देह सह्डूर । 
(३) एकाश्रयानुप्रवेश सह्भूर । न 
4 
अद्ञाह़भाव सकर 
जहाँ अनेक अलड्डार हों, उनसे एक प्रधान हो, 
दूसरा प्रधान का पोषक होने के कारण उसका अद्ज होगया 
हो वहां अद्भाद्विभावसंकर' होता है| 
पवन-विकम्पित-महीरुह्दें के तले कॉपती छाया । 
चन्द्र-सिह-हत-तिमिर-गजों की मानों खण्डित्त फाया ॥ 
रात्रि में वृक्षों के नीचे कापती हुईं छाया में फालेपन की 
समता के कारण द्वाथियों के कटे हुण शरीर की उत्म्रेज्षा दे । 
अन्‍्द्र में लिंह का, तिमिर में गज का आरोप होने से रूपक है । 
रूपक उत्प्रेत्ञा का पोषक होने से उसका अद्ठ होगया है 
.._9 पय पानी की रीति करे होगे परस्पर लीन |... 
ताको सकर नाम ही भापत परम श्रवीन ॥ ( का० घ० ) 
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पुनि नभ-सर मम कर-निकर, कमलन्हि पर कर वास । 
सोभित भयड सराल इव, सस्मु-सहित केछास ॥ 
आकाशरूपी सरोचर में रावण के कर कमलों पर स्थित 
महादेव सहित कैलास पर्वत ६€स के सदश शोभित हुआ। 
यहां पूर्वाध में 'नभ! में 'सर' का और 'कर-निकर” में 'कमलो' 
का आरोप होने से रूपक अलूकर है । उत्तराध में 'सोमित 
भयड मराल इच' यह उपमा है । रूपक, उपमा का अँग है । 
हंस कमल सद्दित सरोचर में ही गहा करता है, इसलिये 
केलास में हंस का सादश्य बताने के लिये नम में सर का 
और करों में कमलों का आरोप फिया गया है | 
अछक मुबारक तिथ वदन, छटकि परी यों साफ । 
खुशनवीस मुन्जी मदन, लिख्यो कॉच पर काफु ॥ 
नायिका के मुख मण्डल पर रूटकी हुईं अछके ऐसी 
प्रतीत होती है मानों खुलेखक मदन ने कांच पर काफ़ 
( डदूँ लिपि का एक अक्षर ) छिखा हो । यहां अलकों में 
काफ़ की संभावना होने से उत्पेक्षा है और मदन में खुश 
नवीस (सुलेखक) मुन्शी का आरोप होने से रूपक है। रूपक 
उत्प्रेज्ञा का उपकारक होने से उसका अग है | 


सन्देह सद्भर 
जिस पद्च में अनेक अलड्जार प्रतीत होते हों--साधक 
बाधक युक्तियों से किसी विशेष अलझ्भार का निश्चय न 
हो सकता हो, वहां सन्देह-संकर' होता है । 
सदेह-सकर का उदाहरण देने से पूथे हम दो उदाहरण 
ऐसे देगे जहां साधक वाधक युक्तियों से अलंकार का निरणेय 


हो ज्ञाता है। जेसे-- 
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जद्पि नीतिनिपुन नरनाहू | नारिचरित-जलूनिधि अवगाहू ॥ 
यहा 'नारिचरित-जलूनिधि' इस पद का यदि “नारीचरिक्न 
रूपी जलनिधि यह अथे किया जाय तो 'रुूपका अल्कार 
वनता है। यदि 'जलनिधि सदश नारी-चरित' यह अथे लिया 
जाय तो 'उपमां प्रतीत होती है--इस तरह स्थूछ दृष्टि से 
यद्यपि यहा उपमा और रुपक का संदेह सकर प्रतीत होता 
है, तथापि यद्दा रूपक अलकार ही है, उपमा नहीं । क्योंकि 
अवगाहन ( विलोडन ) मुख्य रूप से द्रव पदाथ का ही होता 
है, यहा जलनिधि ही द्वब पदाथ है, डसके साथ ही “'अचगाह 
क्रिया का सस्वन्ध द्ोना चाहिये, बह तव वन सकता है जब 
जलनिधि'/ प्रधान हो, जलूनिधि को प्रधानता रूपकार्रूुंकार 
में दी भाप्त हो सकती है । क्‍योंकि चह उपमान है, रूपक में 
डपमान को प्रधानता दोती है । इसलिये अवगाहन क्रिया ही 
यह्वां रूपकालड्भाग की साधक है | हा इतनी वात अवश्य है 
कि 'अवगाइन' क्रिया वो रूपक का साधक द्वोने पर भी उपमा 
का चाधक नहों कद्द सकते, क्‍योंकि 'अवगाहन” का लात्षणिक 
अर्थ लेकर डस का सस्वन्ध नारी-चरित के साथ भी हो 
सकता है। इसी प्रकार-- 
तेरे आनन चन्द कौ, सघुर मन्द मृदु हास । 
मेरे जान मनोज को, कीरति पुत्र श्रकास ॥ (मातिराम) 
यहा 'आनन चन्द में उपमा है, क्‍योंकि 'हास' मुख का 
ही धर्म है। इसलिये वद्द उपमा का साधक है । हा 'रूपक' 
का बाधक दास नहीं दो सकता, क्योंकि लक्तणज्ृत्ति से 
फथचित्‌ 'हास' चन्द्रमा में भी वन सकता है। 
लक्ष्मी आलिद्लन करत नृप-नारायण ' तोहि । 
यहा 'लुपनारायण” पद्‌ में यदि 'उपमा' मानते हैं तो 
नारायण सदश नप! यह अथ करना होगा, इस अभी में 
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डपसेय 'दिप' को प्रधान मानना पड़ेगा । क्योंकि डपमा में 
उपमेय” ही प्रधान रहा करता है, आलिहकृलन क्रिया का सस्व- 
न्‍थ भी भ्धान उपम्रेय के साथ ही होगा । परन्तु चस्तुतः 
आलिह्नन क्रिया का सम्बन्ध 'तुप' उपगमेय के साथ नहीं हो 
सकता | क्‍योंकि लक्ष्मी' जैसी पतिवता स्त्री अपने पति 
नारायण का ही आलिंगन कर सकती है, स्वपति सहश पर- 
पुरुष का नहीं | इसलिये 'नूप! के साथ लक्ष्मी के आलिज्ञन 
का सम्बन्ध न बन सकना ही यहां उपप्ता मानने में बाधक 
युक्ति है। यदि 'रूपक' मानते हैं तो उपमान 'नारायण' प्रधान 
रहेगा, क्‍योंकि रूपक में उपमान को प्रधानता होती है। 
आलिछ्वन का सम्बन्ध भी नारायण के साथ ही होगा, और 
यह सम्बन्ध युक्तियुक्त हैं--क्योंकि लक्ष्मी का अपने पति 
नारायण को आलिड़न करना उचित ही है । 

उपयुक्त दोनों उदाहग्णों में संदेह संकर नहीं हो खकता 
क्योंकि चहां साथक वाधक प्रामाणों के द्वारा एक विशेष 
अलूकार उपमा या रूपक का निर्णय कर दिया गया है। किन्तु 
जहां किसी एक विशेष अलंकार का निर्शय नहीं होता--बहां 
थह माने कि वह माने! इत्यादि संदेह रहने से 'संदेह-संकर' 
होता है । 

उदाहरणु-- 

नेनन को आमनन्‍्द यह सोहत हे विधु-बिम्ब 

यहां अनेक अलंकारों का 'संदेद सकर' है। जहां केवल 

डपमान का भहण दो, उपभेय का न हो चहां 'रूपकातिशयोक्ति' 


होती है, यहां भी 'विशुविस्व' डपमान तो बता दिया गया है 
परन्तु उपसेय नायिका' के सुख का नाम नहीं लिया, इस“ 
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लिये 'रूपकातिशयोक्ति! है ( देखो पृ० १९० ) । यह! शब्द 
विधुविम्ब का विशेषण है । 

यदि यह! शब्द को विशेषण न मारने किन्तु नायिका करे 
मुख का वोधक मारने तो 'रूपक' अलंकार द्वोगा | उपमान 
और उपमभेय का जहां अमेद्‌ द्वो वद्दा 'रूपक' होता है यहा 
भी उपभेय ( नायिका का झुख ) और उपमान (विधुविस्व ) 
का अभेद मानने से 'रूपक' दो सकता है । ( देखो पू २२ ) 

'यह' शब्द से वोधित नायिका का मुख उपमेय होने से 
प्रस्तुत! हैं, और विशुविस्व उपमान होने से 'अप्रस्तुत! है। 
जहा प्रस्तुत और अग्रस्तुत का समान घमम बताया गया हो 
बहा 'दीपक' होता है| यहा सी 'नेनन को आनन्‍द' ( आखों 
को आनन्द देने वाछा ) इस पद से दोनों का समान घमे 
चताया है, इसलिये 'दीपक' है। ( देखो पृ १४८ ) 

यदि मुख और विश्ुचिम्ब ढोनों को प्रस्तुत मान लें तो 
प्रथम तुल्य-योगिता' होती द्वे ( देखो पू १४२ ) 
..._ इन अलकारों को यहा मानने न मानने में कोई साधक 
बाधक युक्ति नहीं है। इसलिये यहां इनका सदेह-सकर है। 


एकाश्रयानुप्रवेश सड्भर । 
जहां एक ही आश्रय (शब्द) में अनेक अलंकार हों 
वहां एकाश्रयालुप्रवेश संकर' होता है । 
स्वकुल की करिये शुभ कामना | 
सपदि युक्ति बही नृप सोचिये ॥ 


३१२ अलड्रार-कौमुदी 


न अब भी जिस में करना पड । 
कठिन सच्नर सद्भ रमेज के | 
यहां अन्तिम पद्क्ति में सढ़र सदर यह यम्क है, झा 
की एक वार आवृत्ति होने से 'छेकालुप्रास' भी है । ये दोनों 
अलड़ार एक ही ( समान ) शब्द में हैं इसलिये इन दोनों का 
धकाश्रयानुप्रवेश सड्डरः है । 
भावी भारत- गौरव-गढ़ की सुदृह नींव के जो पत्थर । 
आय देश की अटल इमारत का बनना जिन पर निर्भर ॥ 
यहां 'भारत गौरब-गढ़' पद में रूपक और अनुप्रास दोनों 
का एकाश्रयाजुप्रवेश-संकर' है । 


श्रीरस्तु 


